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S T V D I T A S S I A N I
Anno XII — 1962 N. 12

N el consueto qu adro  d ì  sc r itti  variam en te  in tes i a  
p ro m u o ve re  l ’a m p lia r s i e, sopra tu tto , l ’a p p ro fo n d irs i r ig o ­
ro so  d e ll’opera  d e l Tasso e d e lla  v icen da  secolare de lla  
sua  fortu n a , questo  dod icesim o fa sc ico lo  de lla  p u b b lic a ­
zion e  annuale d e l  C e n t r o  d i  S t u d i  T a s s i a n i  s i p resen ta  da  
sé, sen za  p iù  b isogn o  d i  p a r tic o la r i so tto lineature o d i  
p a r tic o la r i  accenni orien ta tiv i.

Se un fa tto , se m ai, s i  vu o l p ren dere  in considera­
zion e, esso è qu ello  d e l consta ta to  co n so lid a rsi ed  accre­
scers i de lle  in iz ia tiv e  d e l Centro e d i  quelle  che a d  esso  
vengono a  fa r  capo in un com plesso  sem pre  p iù  s ign ifica ­
tivo  e fecondo.

Così m erita  un cenno p a r tico la re  i l  « P rem io  Torqua­
to Tasso », non tan to  p e r  qu e l che r ig u a rd a  la  som m a, 
q u a s i solo sim bolica , p o s ta  a d isposizion e , m a p e r  la  rispon ­
d en za  tro v a ta  fra  g l i  s tu d io s i : esso ha avu to  la  sua te rza  

.ed iz io n e , a v v ia n d o s i sem pre  p iù  a  d iven ta re  perm anente, 
e segnando  l ’a p p o rto  d i  due a ltr i  s tu d i m olto seri, che han­
no a lla rg a to , f ra  l ’a ltro , l ’am b ito  u n iversita rio  d e ll’in iz ia ­
tiv a  d a  P a v ia  a  P a d o v a  e d  a B ologna.

A l « P re m io »  ufficia le, an zi, s i  sono p o tu ti  a g g iu n ­
g ere , q u e s t’anno, anche tre riconoscim en ti d i  benem erenza , 
a sseg n a ti a d  a p p r e z z a t i  co lla b o ra to r i d e l Centro e de lla  
r iv is ta .

D a  segn alare , inoltre, è p o i  un’a ltra  im portan te  e- 
spression e d ’a ttiv i tà  : S t u d i  T a s s i a n i ,  cioè, verranno a rric ­
ch iti d a  una co llana  ¿ / / Q u a d e r n i  d i  « S t u d i  T a s s i a n i » ,  co­
s titu ita  d a  s a g g i  d i  a m p ie z z a  m agg iore  d i  qu e lla  concessa  
a i  n orm ali a r tic o li d ’una r iv is ta  e perciò  p u b b lic a ti  a  p a r te .
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In fine, licen zian do  questo  fasc ìco lo  è n ecessaria  una: 
re ttifica  a d  una n o tiz ia  d a ta  n e ll’u ltim o a capo d e l corsi­
vo d i  a pertu ra  d e l n. 11. In esso s i  annu nciava  che, p er  
accelerare la  m essa  a d isp o siz io n e  d e g li  s tu d iosi de lla  
B i b l i o g r a f i a  T a s s i a n a  d i  L . LocatelH , s i  sarebbe  p ro v ve d u ­
to, a  com inciare da llo  scorso anno, a fa r  segu ire  a l  fa sc i­
colo ord in ario  d e lla  r iv is ta , un « su pplem en to  » a p a r te , de­
d ica to  tu tto , e soltan to , a lla  B ib lio g ra fia  loca te llian a . Se: 
non che, m entre i l  p ro p o sito  d i  accelerare la  p u b b lic a z io ­
ne d e ll’im portan te  lavoro  b ib lio g ra fico  d e l L o ca te lli incon­
trò i l  p la u so  e l ’in coragg iam en to  da  p a r te  d i tu tti  coloro  
che seguono le a ttiv ità  d e l Centro d i  S tu d i Tassian i, non 
fu  p a r im en ti s tim a ta  opportu n a  una p u b b lica z io n e  a sè d i  
su p p lem en ti d e lla  B ib lio g ra fia  loca te llian a , a lte rn a ti a lle  
p a r t i  p o s te  in appen d ice  a lla  norm ale p u b b lica z io n e  an­
nuale d e l Centro. P erciò  questo  fasc ico lo  p o r ta , esso so ltan ­
to, come p e r  i l  p a ssa to , sensib ilm ente  accresciu ta  tu tta v ia , 
la  p u n ta ta  loca tellian a , e così continuerà a fa re  anche- 
n e ll’avven ire .



A T T U A L IT À ’ DELLA CRITICA LEO PA RD IA N A  

ALLA « L IBER A TA  »

Il profilo  biografico di Torquato Tasso, che il Leopardi ci ha 
lasciato n ei suoi com ponim enti p oetici e negli scritti in prosa, è lar­
gam ente conosciuto e, pur nella  som m arietà dei suoi tratti, costi­
tu isce a ragione uno dei m om enti fondam entali della  critica tas­
siana (1). L ’acceso tono autobiografico (2) (« O Torquato, o T or­
quato, a noi l ’eccelsa  Tua m ente allora, il p ianto A te, non altro, 
preparava il c ie lo ... ») e  l ’eco del m ito rom antico del poeta-m arti­
re (3) («  N el Tasso veggiam o uno che è vinto dalla sua m iseria, 
soccom bente, atterrato, ch e ha ceduto alla avversità... ») gli hanno  
conferito una forza di suggestione destinata ad operare per lungo  
tem po negli studi tassiani. Ma al Leopardi dobbiam o anche u n ’ana­
lisi della  Liberata  ch e, superando i lim iti della  in terpretazione auto- 
biografica, viene condotta secondo precisi criteri m etodologici, sia 
pure vin colati alla poetica  neoclassica (4): vogliam o alludere alle  
fitte  pagine (b en  173!) d ei quaderni zibald on ian i che il Leopardi 
stese in  poch i giorni (d a l 5 a l lT l  agosto) del 1823 intorno alia 
poesia ep ica  antica e m oderna, considerata n el suo svolgim ento sto­
rico, sulla falsariga d e ll’£ ssd i volterriano (5). In q uelle pagine il 1

(1) C. V aresfj, Storia della critica tassesca, in Pascoli politico, Tasso e altri 
saggi, Milano, Feltrinelli, 1961.

(2) M. F u b i n i , Il Tasso e i Romantici, in « Studi tassiani », 1, 1951, pp. 27-35.
(3) U. Bosco, Aspetti del Romanticismo italiano, Roma, Cremonese, 1942.
(4) Gli influssi illuministici sulla critica leopardiana sono stati oggetto 

di discussione nel recente «Convegno di studi leopardiani» (Recanati, set­
tembre 1962): per ora efr. M. F u b i n i , L ’estetica e la critica letteraria nei « Pen­
sieri » di Giacomo Leopardi, in GSLI, XCVII (1931), fase. 291, p. 241 e passim; 
R. W ix i .k k , Storia della critica moderna. L ’età romantica, Bologna, 11 Mulino, 
1961, voi. II, pp. 312-313.

(5) F. M. V olta ire , Essai sur la poesie epique, Paris, 1732.
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poem a tassiano è considerato alla luce di alcuni prin cìp i com p osi­
tivi la cui forza critica è stata saggiata d a ll’autore in  p reced en ti 
analisi d e ll’ep ica  om erica e virgiliana e vien  conferm ata in  paral­
le le  considerazioni su ll’epica m oderna (A riosto , C am oens, M ilton,, 
V oltaire). Conform e, dunque, u n ’im postazione m etodologica  che  
solo in  apparenza sem bra attardarsi su lle  vecch ie p osizion i delia  
critica retorica: in  realtà, essa si riso lve in  uno scavo profondo  
n ei segreti d e ll’arte, grazie a ll’assunzione dei generi letterari a f le s ­
sib ili schem i d ’interpretazione form ale (6).

Il giudizio  del Leopardi su lla  poesia della  Liberata  è, com e s i  
vedrà, decisam ente negativo; ma noi siam o convinti che la sua g e­
nuina lezion e critica non è tanto affidata a lle  osservazioni su lle  
im perfezion i artistiche d e ll’ep ica  tassiana, quanto p iuttosto a ll’am ­
pio discorso sui poem i om erici. Q ui, la poesia ep ica  è illum inata  
con forza davvero penetrante nella  sua intim a sostanza, n elle  sue 
leggi com positive, e i risultati d el d iscorso critico ci sem brano esten ­
sib ili al capolavoro tassiano, prescindendo dalle esp lic ite  lim itazion i 
d el Leopardi.

A dire il  vero, la recente critica tassiana ha saputo far tesoro  
di tale insegnam ento leopardiano; e , anche se i riferim enti testu a­
li sono rari e  per lo più im p lic iti, non è d iffic ile  avvertirne l ’eco  
n elle  sue pagine: la concezione dinam ica e problem atica della  
unità del poem a tassiano, n el Caretti (7), la sapienza costruttiva  
che realizza tale unità , nel R aim ondi (8) seguono, a nostro avviso, 
un orientam ento critico di ascendenza leopardiana, nettam ente d i­
stinto da quello  rom antieo-desanctisiano, che per tanto tem po si 
è fatto  valere n ei nostri studi tassiani.

A questo proposito, e prim a di affrontare p ienam ente il tem a  
della nostra ricerca, dobbiam o aggiungere una considerazione ch e  
solo a ll’apparenza sem brerà contraddire la nostra tesi. I l L eopardi, 
passati tre-quattro anni da quando con ispirata rapidità aveva ste ­
so la sua storia della  poesia ep ica , ritornando su llo  stesso argo­
m ento, ma con un sentim ento della  poesia  ben diverso e forse più  
profondo, negava recisam ente a ll’ep ica  ogni valore estetico , rico -

(6) Sulla questione dei generi letterari, cfr. M. F u b i n i , Genesi e storia 
dei generi letterari, in Tecnica e teoria letteraria, voi. II dei Problemi ed orien­
tamenti ecc., Milano, Marzorati, 1948.

(7) L. C a r e t ti, Ariosto e Tasso, Torino, Einaudi, 1961.
(8) E. R a im o n d i, Vitalità del Tasso, in « Convivium », 1960, p p . 579-590.
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n ascendo  n e l la  l ir ica  l ’un ica  g enu ina  fo rm a  di poes ia  e r id u c e n d o ,  
p e r ia n to ,  l ’ep ica  a u n a  successione f r a m m e n ta r ia  di m o m e n t i  l i ­
r ic i  («un  inno  prolungato)») (9). Il p o em a  ep ico  — a f fe rm a  il L e o p a r ­
d i  con u n  tono n o n  m e n o  assoluto  e deciso  de l le  pess im is t iche  d e f i ­
n iz ion i  che in c o n tr iam o  negl i  a p p u n t i  z ib a ld o n ian i  di queg l i  a n ­
n i  —  « è co n tro  la n a tu ra  stessa d e l la  poes ia :  1) d o m a n d a  u n  p ia n o  
concep i to  e o rd in a to  in  tu t ta  f re d d e z z a ;  2) che  può  avere  a che  
fa re  con la poes ia  u n  lavoro  che  d o m a n d a  p iù  e p iù  a n n i  di e s e ­
cu z io n e ?  L a  poes ia  sta  e s sen z ia lm en te  in  u n  im p e to  » (10).

A l fondo della  nuova concezione leopardiana della  poesia e p i­
ca era, non m eno operante di quella  filosofieo-sen lim enta le , la com ­
ponente cu lturale: la so lu zione della  « q u e stio n e  o m er ica » , quale  
s ’era venuta configurando negli scritti dei filologi ted esch i (W olf  
e M iiller), con la sua originale, rivoluzionaria negazione d e ll’unità  
com positiva dei poem i om erici, riso lti, nella  loro originaria realtà, 
in  « canti lir ic i staccati », indusse il Leopardi al rifiuto d ’o.gni u n i­
taria struttura poem ática, d ’ogni « p iano » com positivo prodotto  
dalla « fredda ragione », e , qu indi, a lla  d istruzione stessa del p oe­
ma ep ico  (11). R ifiutando, col « p iano » strutturale-com positivo*. 
qualsiasi presenza del « giudizio  » raziocinante (o , in altri term in i, 
d e ll’in te lle tto  creativo e organizzatore) nella  poesia ep ica, eg li in 
fondo veniva a tradurre in term in i critici l ’istanza prim a della  sua 
p oesia , che voleva « per così dire, essere una cosa sola co! m oto  
di a ffetti, co l quale l ’in d iv idu o, superate le contraddizion i del p en ­
siero  e l ’angoscia di una tragedia, si riversa al di fuori verso una 
creatura della  realtà esteriore e d el suo m ondo interno » (12). N e llo  
stesso tem po, eg li veniva ad avvicinarsi « più di qualunque altro  
rom antico ita lian o , ai grandi rom antici europei nella  loro esigenza  
di assoluto colto n e ll’alto p o e t ic o »  (13): anticipava, addirittura, la 
tesi di P o e  e dei sim b olisti eu rop ei del secondo O ttocento.

« I hold  that a long poem  does not ex ist. I m aintain  that thè  
phrase, a long poem , is sim ply a fiat contradiction  in term s »: così 11

(9) G. L e o pa r d i, Zibaldone, a cura di F. Flora, Milano, Mondadori, 1938, 
voi. II, p. 1063 (15 dicembre 1826).

(10) lb ., p. 1230.
(11) Per l ’influsso della filologia tedesca sul Leopardi critico, cfr. S. T i m ­

panaro , La filologia di C. Leopardi, Firenze, Le Mounier, 1955, p. 215 e sgg.
(12) M. F u b i n i , Introduzione ai Canti di G. L eopa rdi, Torino, Utet, 1930, 

p. X V I I I .

(13) W. Binni, La nuova poetica leopardiana, Firenze, Sansoni, 1947, p. 11-

3 -  Studi Tassiani
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in com in cia  il T h e  poetic  p rinc ip le  d i E . A. P o e  (14), e il seguito  
•del suo discorso rivela im pressionan ti affinità co l pensiero leopar­
diano (15).

Il fatto è ch e, com e è stato acutam ente osservato (16), l ’e s i­
genza di organizzazione strutturale, ch e si fa valere particolarm ente  
n ella  poesia  ep ica  e, in  genere, n ei poem i di grande esten sion e , è 
riu sc ita  alquanto estranea a certe ten denze, di orig ine rom antica, 
del gusto m oderno: e ciò per due ragioni. « L a  prim a è l ’ostilità  
al lungo poem a in  generale »; l ’altra è la tendenza a « valutare lo  
spontaneo e l ’inconscio  n e ll’arte e n ella  vita » e « a d istruggere  
l ’esercizio d el vo lere consapevole » (17).

Questa riserva m en ta le ha operato fortem en te n ei g iudizi che 
su lla  Liberata  si sono dati in questi u ltim i quarant’anni: è  essa, 
in  fondo, a ll’orig ine della  negazione della  L iberata  com e unitario  
poem a ep ico , in  D onadoni, in  M om igliano e in  Fubin i (18): « Tutta  
la narrazione della  G erusalem m e, q u ella  che ne form a la m acch i­
na, ha questo carattere (d i dignità sonora e m onotona): su di essa  
s i  staccano i grandi ep isod i e i grandi personaggi am orosi o e le ­
g iac i o tragici » (19); « ne nasceva... una diversa tecn ica poetica, 
per cui la poesia  si raccoglie in  alcuni m om enti cu lm inanti e sem ­
bra tacere per lungo spazio » ( 20).

(14) E. A. P oe , The poetic principle, in The complete tales and poems of 
E . A . Poe, New York, 1938, pp. 889-907.

(15) I b p. 890 e passim.
(16) E. M. W. Tillyaro, The english epic and its background, London, 

1954, p. 8 e sgg.
(17) Ib ., pp. 9-10.
(18) Quanto all’interpretazione del Flora, a noi pare che in essa l ’indivi- 

•duazione dell’unità della Liberata nella struttura poemática di tipo dantesco- 
medievale, irrigidita nella antitesi « forze del cielo e quelle del male », « il 
ferino e il divino d’ogni uomo » (F . F lora, Introduzione  alle Poesie di T . T asso, 
Milano, Rizzoli. 1934: li).. Introduzione alle Poesie di T. T asso, Milano-Napoli, 
Ricciardi, 1952) sia limitata da presupposti ideologici che non sembrano con­
venire alla poesia epica del Tasso trentenne, al suo giovanile e spontaneo « slan­
cio vitale » (G. R agonese, Divagazioni tassesche, in « Annali della Scuola Nor­
male di Pisa », lett. si. e filos., Serie II, voi. XV, 1946, fase. I-II, p. 96 e 
passim). Per VInterpretazione del Tasso di G. G etto (Milano-Napoli, Edizioni 
:scientifiche italiane, 1951), rinvio alla fine del lavoro.

(19) A. Mom igliano , Commento alla G. Liberata, Firenze, La Nuova Italia, 
1945, p. 1.

(20) M. F u b in i, La poesia del Tasso in Studi sulla letteratura del Rinasci­
m ento, Firenze, Sansoni, 1947, p. 276.

i
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Era naturale che un diverso orientam ento d el gusto, ch e nella  
«opera di p oesia  m ettesse in  risalto la presenza d elle  forze com ­
p ositive  d e ir in te lle tto  creativo, dovesse provocare un profondo m u­
tam ento n el m odo di risolvere l ’arduo problem a d e ll’unità della  
Liberata. E in fatti, rivalutata in sede di poetica (21) la partecipazione  
d elle  forze in te lle ttiv e  al processo di com posizione poetica  (22); 
ricon osciuta  l ’esigenza di costruzione n el poem a di grandi d im en ­
sion i (23), l ’unità della  L iberata  era p ien am ente riconosciuta, ga­
rantita dal superiore in te lle tto  creativo del Tasso, che con « lucida  
terap ia  razionale » (24) com poneva in d iffic ile  eq u ilib rio  le forze  
contrastanti d el « b ifrontism o tassiano » (25). Era altresì naturale  
che per questa via la nuova critica tassiana dovesse avvicinarsi a lle  
p osizion i leopardiane d el 1823, ancora fondate su lla  istanza il lu ­
m inistica  del « p iano »(26), predisposto d a ll’in te lle tto  calcolatore  
ad assicurare organica unità a lla  vasta m o le  d e ll’opera. Senza, per 
questo, ricadere n ella  astratta concezione « architetton ica » della  
unità della  Liberata , quale si era venuta configurando n ei critici 
tassian i d el S ettecento. Che « la forza architettonica » della  m ente  
tassiana, esaltata da A ntonio Conti (27), si riduceva, nella  sua es­
senza al p rincip io  inform atore della  « m acchina » ep ica , con sid e­
rata nella  sua greve staticità , m entre la lucida in telligen za  ord ina­
tr ice  rilevata dal Caretti è la consapevolezza critica d e ll’artista, 
n e lla  quale si è risolta la cultura filosofico-aristotelica d el suo tem ­

(21) L. A n c e s c h i, Le poetiche del Novecento in Italia, Milano, Marzorali, 
1962.

(22) T. M a nn , L’arte del romanzo, in Scritti minori, Milano, Mondadori, 
1958: « ...è bene ricordare l ’importanza assunta dall’elemento critico in generale 
•nella poesia moderna, nell’opera d’arte letteraria dei nostri giorni. E una volta 
ancora mi sovviene ciò che disse il filosofo russo Dimilri Merezkovskij a 
proposito di Pushkin e di Gogol, circa il subentrare della critica al posto della 
poesia pura, circa il « passaggio dalla creazione alla coscienza creativa ». Si 
tratta, in fondo, della stessa antitesi che Schiller, nel suo celebre saggio, riduce 
alla formula della poesia ” ingenua ” e ”  sentimentale ” » (pp. 556-557).

(23) P. V aléry, Littérature, Paris, 1930: « Construire un poème qui ne 
■contienne que poesie est impossible. Si une pièce ne contient que p o e s i e ,  
elle n’est pas construite; elle n’est pas un poème » (p. 40).

(24) L. C a r e t t i, op. cit., p. 71.
(25) Ih ., p. 77, Cfr. anche E. R a im o n di, op. cit., p. 583.
(26) Cfr. « la table » nell’Essai volterriano.
(27) A. Co n ti, Prose e Poesie, Venezia, Pasquali, 1756, vol. II: «Trattato 

d e’ fantasmi poetici », p. 144.
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po (22); è la « onniscienza » del poeta ep ico  (29) ch e, postosi « al' 
di fuori della  corrente d e ll’esistenza » (30), « contem pla d a ll’alto » 
la storia um ana (31).

E ’, in  altri term in i, la d im ensione « ap o llin ea  » della  lon ta ­
nanza e della  ob iettiv ità , di cui il Tasso era lucidam ente con sap e­
vole quando scrisse q uel brano, quasi il com p en dio , della  sua p o e­
tica: « c o s ì  parim enti giudico, che da ecce llen te  poeta (il q u a le  
non per altro divino è detto, se non perchè al suprem o artefice  
n elle  sue operazion i assom igliandosi, della  sua d ivin ità  v iene a  
partecipare) un poem a form ar si possa... » (32).

La forza critica dei g iudizi leopardian i è, a nostro parere, quasi 
in teram ente affidata al canone in terpretativo che li sorregge e ne 
determ ina la novità sostanziale rispetto a lla  letteratura critica su l­
l ’argom ento, anteriore o coeva: il canone della  « d up lic ità  d e ll’in ­
teresse ». Il riconoscim ento di tale p rin cip io  com porta una con ce­
zione nuova, essen zia lm ente d inam ica, d e ll’unità del poem a ep ico : 
il suo interno organism o non v ien e più b loccato  e sem p lificato  in  
architettonica e statica om ogeneità  per l ’antica istanza d e ll’unità  
poetica , ma tenuto in  una con d izion e di eq u ilib rio  in stab ile  e d if­
ficile , costantem ente insid iato  d a ll’urgere d elle  op poste e contra­
stanti forze fantastiche e sentim en ta li ch e agitano la fervida isp i­
razione del poeta ep ico  e rendono m ossa la p artecipazione affet­
tiva del lettore.

Il « m irab ile » e il « com passionevole » sono per il Leopardi 
i due m otivi di « in teresse », le due polarità ton a li la cui com p re­
senza n el poem a ep ico  vale ad assicurargli un gioco incessante  
di ten sion i, di m ovim enti ascendenti e d iscend en ti, di attrazioni e  
ripulse, e vale altresì a suscitare n e ll’anim o del lettore una vibrante  
carica em otiva. L ’afferm arsi isolato e in d ip en d en te dei sin goli ter­
m ini del b inom io segnerà il fa llim en to  d e ll’im presa p oetica , ren-

(28) L. C a r e t t i, op. cit., p. 70.
(29) W. K aiser, Interpretación y análisis de la obra literaria, Madrid, 1958 

(trad. dal tedesco): «La estructuración» (cap. IV), p. 317.
(30) E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik, Zürich, 1961, p. 84.
(31) Sc h ill er -Go ethe  Briefwechsel, Stuttgart und Berlin, 1928, Band II,

p. 218.
(32) T . T asso, Discorsi del poema eroico, libro III, p . 412 (ed . F. Flora,, 

Milano, 1935).
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'derà im p ossib ile  la com plessa costruzione ep ica , d isperdendone le 
parti eterogen ee n elle  opposte d irezion i d e ll’enfasi eroica o della  
com m ozione patetica.

D el resto il cam po sem antico d ei vocaboli am irabile» e «com ­
passionevole» è, n e ll’uso leopardiano, p iuttosto esteso. A configu­
rarne la sfera di sign ificati concorrono atteggiam enti letterari ed  
etico -filoso fic i. A nzitutto , col prim o term ine il  L eopardi allude  
alle  im prese « m irab ili » d e ll’eroe p rincipale e della  parte trion ­
fante, in cui si realizza l ’in tento  celebrativo che sta al centro del 
poem a ep ico: sem bra trattarsi, in  fondo, di un recupero in sede  
critica della  « m eraviglia  » secentista  (33), che pure era stato già 
operato  n elle  teorie p oetich e d ’Arcadia attraverso la considerazione  
che il fine u ltim o d e ll’ep ica  è quello  di risvegliare n ella  m ente del 
Jettore i « p en sieri generosi » con .la rappresentazione del gran­
dioso (34).

Con l ’altro term ine viene indicato l ’opposto effetto em otivo su­
cc ita to  dalla rappresentazione d e ll’eroism o sconfitto e frustrato nei 
suoi sogni di grandezza, della  parte soccom bente. A nche qui è ab­
bastanza esp lic ito  il  riferim ento alla poetica settecentesca nella  sua 
direzione em ozionalistico-patetica .

Ma le im p licaz ion i culturali non esauriscono la densità sem an­
tica dei due term in i leopard ian i: chè, oltre a rinviare a lle  due fa- 
'coltà d e ll’anim o um ano —  la fantasia e il cuore — , su lle  quali va 
ad esercitarsi l ’effetto d e ll’ep ica  poesia , essi adom brano una v i­
sione della  storia um ana scandita dal ritm o im preved ib ile  della  
sorte, benigna e avversa. La m eraviglia , allora, e la com passione  
saranno tanto p iù  alte e in tense quanto più forte sarà la presenza  
del destino n ella  rappresentazione degli avvenim enti um ani: e  il 
« m irab ile » degli eroi fortunati e i l  « com passionevole » degli eroi 

sven tu rati dovranno la loro forza di suggestione poetica al senso  
del destino che il poeta vi ha espresso.

D el resto, ad approfondire u lteriorm ente il valore critico dei 
due term in i, in terv ien e nel L eopardi il concetto d e ll’« am abile », 
usato in  u n ’accezione personalissim a e irrid ucib ile  al linguaggio  
settecen tesco , da cui pure era stato derivato (36). A m abile può e s ­

(33) Zibaldone, I, p. 10.
(34) G. M. Ch escim b en i, La bellezza della volger poesia, Roma, A. de’ 

¡Rossi, 1712 (nei dialoghi VII e V ili  « si ragiona della Poesia Epica »), p. 133.
(35) R. W ellek , Storia della critica moderna. Dall’Illum inismo al Roman- 

tticismo, Bologna, Il Mulino, 1958, voi. I, p. 26.
(36) F. M. V oltaire, Essai c il.; e A. Co n t i, op. cit.
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sere l ’eroe « m irab ile  » ed  è, quasi sem pre, l ’eroe « com p assion e­
vole » quando, rifiutando le form e rig id e e ch iuse dettate dalla: 
austera e fredda ragione, si avventura n ei sentim en ti generosi, la ­
sciandosi prendere d a ll’alterna vicenda d e ll’od io e d e ll’am ore, d e l­
l ’illu sion e e della  d isillu sion e , m agari bruciando alla fine le  sue 
energie m igliori n el fuoco d elle  passioni. A m ab ile , dunque, è  per 
i l  Leopardi sinonim o di generoso, d ’anim o capace di passione, esp er­
to di v iz i e  di virtù: e  l ’esigenza di « a m a b il ità »  n ei caratteri^ 
ep ic i s ’id entifica , in  fond o, con quella  di viva e palp itan te u m a­
nità .

R iassum iam o ora quanto abbiam o detto con le  parole stesse- 
d el L eopardi. « R iprendono n e ll’Iliade  la poca u n ità , l ’interesse- 
p rin cip ale che i lettori prendono per E ttore, il doppio Eroe (E t­
tore ed A ch ille ) e conch iudono che se Om ero n e lle  parti è  su ­
periore agli altri p oeti, n e l tutto però preso in siem e, n ella  con ­
dotta d el poem a, n ella  regolarità è in feriore agli altri ep ic i, par­
ticolarm ente a V irg ilio  ». In  realtà neW llia d e  « non v ’è unità. Due- 
sono realissim am ente g li E roi, E ttore  e A ch ille . D ue g li in teressi 
e  diversi l ’uno d a ll’altro: l ’uno, p el prim o di questi E roi e p e r  
la sua causa, l ’altro p el secondo e per la causa d e’ greci... Egli, 
scelse o finse tra’ n em ici un E roe, per così dir, di sventura, il q uale  
fosse opposto a ll’E roe d ella  fortuna, e l ’in teresse d el quale do­
vesse perpetuam ente b ilanciare e contrastare e accom pagnare l ’in ­
teresse d e ll’altro n e ll’anim o d e’ le ttori ... Con ch e o ltre a ll’avere- 
raddoppiato l ’effetto  d el suo poem a, in teressando per l ’una p a rte  
l ’im m aginazione, per l ’altra il  cuore ..., Om ero ottenn e il potere  
di introdurre n el suo poem a un perpetuo contrasto di passion i 
contrarie continuam ente operanti n e ’ lettori, continuam ente eq u i-  
librantisi l ’una l ’altra, continuam ente sottentranti e im plican tisi e  
m escolantisi l ’una n e ll’altra ». Così si desta n e ll’anim o d ei lettori 
« quel vivo contrasto di passioni e  di sen tim en ti, q uella  m esco­
lanza di d olore e  di gioia e d ’altri sim ilm en te contrari a ffetti ch e  
dà som m o risalto agli uni e  agli altri, e ne m o ltip lica  le  forze, e  
cagiona n e ll’anim o d e’ lettori una tem pesta, un im p eto , quasi gor­
gogliam ento di passioni che lascia durevoli vestig i di sè, e in  cui 
p rincipalm ente consiste il d iletto  che si ricava dalla p oesia  la q u a le
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c i dee som m am ente m uovere e agitare e non già lasciar l ’animo- 
nostro in  riposo e in  calm a » (37).

D a ll’ep ica  antica a q uella  m oderna, daW llia d e  a lla  Libera ta , 
I l poem a tassiano soddisfa solo apparentem ente, pensa il Leopardi,, 
al canone d ella  « duplicità  d e ll’in teresse » : perchè lo sd opp iam en ­
to  d e ll’eroe del poem a in  due personaggi sim ili per fortuna e  per  
qualità m orali (G offredo e R inaldo), anche se d iversi (m a non con ­
trari) neg li a ffetti, non suscita la vivificante d ia lettica  di « m ira­
b ile  »-« com passionevole », anzi, la d up licazion e d ello  stesso m o­
tivo in debolisce l ’in teresse n e ll’anim o d ei lettori (38). A ciò s’ag­
giunge il  fatto ch e i caratteri degli eroi tassiani tendono p iù  al 
« m irab ile » che a ll’« am abile », producono m eraviglia  più che far 
vibrare le  corde d el cuore. Nè vale per il L eopardi la  considera­
zione che la parte soccom bente e sventurata d el poem a —  gli in ­
fed eli —  è  collocata in  una luce am abile d ’intensa pietà : perchè, 
anche a trascurare l ’odiosa ferocia che il Tasso im prim e ai 
loro caratteri, resta pur sem pre il  fatto grave, per il L eopardi, che 
l ’in teresse da essa suscitato non investe l ’in tero organism o del 
poem a, resta periferico  al nucleo centrale.

C’è  da ch iedersi, stup iti, perchè m ai il L eopardi, che pure era 
riuscito a far sentire l ’in tensa e com plessa vita degli affetti nella  
Iliade, d i fronte al poem a tassiano sia rim asto freddo e  ragiona­
tivo, preoccupato di applicare rigorosam ente il canone in terp re­
tativo che s ’era form ato n elle  sue analisi su lla  poesia  om erica. Tanto  
più se si pensa che la Liberata, m eglio  d ’ogni altro poem a e p ic o ,  
con il suo d olen te sentim ento della  sconfitta e della  m orte d elle  
eroiche illu sion i, doveva com m uovere profondam ente l ’anim a d el 
poeta. La sp iegazion e di questa strana e assurda in terpretazione  
va cercata forse n ella  forza ch e ancora sul L eopardi esercitava la  
critica tassiana d el S ettecento, con la sua problem atica artific io sa , 
m a orm ai crista llizzatasi dopo d iscussioni secolari.

(37) Zibaldone, II, pp. 284 285 Non sarebbe difficile rilevare, in quest’ultimo 
passo, la presenza della poetica settecentesca, di quella sensistica in modo par­
ticolare: anche per il Leopardi — il Leopardi del 1823 — il fine della poesia è, 
dunque, quello di promuovere il nostro « sentimento dell’esistenza » (M. Pa­
gano), di scuotere, con sensazioni violente, l ’animo dalla « noia elle lo crucia 
e  lo infastidisce» (C. Beccaria), di «riempire il vuoto immenso dell’anima» 
(A. Conti). Per tutta questa parte cfr. R . Spongano, La poetica del sensismo■ 
e  la poesia del Parini, Milano-Messina, Principato, I9 462.

(38) Zibaldone, II, p. 538.
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L ’accusa che il Leopardi rivolge al T asso, di non aver fatto  
«giuocare la com passione» n el suo poem a (39) com e O m ero, era stata 
p iù  volte form ulata dai critici del Settecento. I l Conti, pure apprez­
zando la « forza architetton ica » della  m ente del T asso, gli negava  
la capacità di « com m uovere », di « penetrare e trionfare del cuore 
um ano, con quella  forza con cui fa V irg ilio  e Om ero » (40). D a l­
l ’altra parte il R o lli, nella  sua prefazione al Paradiso perdu to  tra­
dotto in  ita lian o , si sentiva costretto a prendere la d ifesa del « m ira- 
h ile  » e della  forza della  « com passione » nella  Liberata  contro le  ra­
zion a listich e negazioni di V olta ire (41).

Insom m a il L eopardi sapeva far tesoro d e ll’insegnam ento che  
g li veniva dai nostri cr itici d el Settecento, riuscendo con i loro  
suggerim enti a elaborare il princip io  in terpretativo dinam ico-dia- 
lettico  di «m irabile»-«com passionevole» (e  anche di «stim abile»- 
«am abile»), che del resto trovava piena corrispondenza nella  lirica  
stessa del poeta , tutta « giuocata » sul b inom io « am m irabile ri­
ce am abile » (o  anche « titan ism o »-« pietà ») (42): ma n el caso d e l­
la poesia  tassiana accoglieva passivam ente i risultati di quella  cr i­
tica , adottandone persino la stessa rig id ità  di concetti e di d istin ­
zion i, e restando lontano da q uella  v isione in tensam ente umana  
che pure aveva avuto della  p ersonalità biografica d el poeta.

Ma, com e abbiam o detto, le pagine su Om ero e su ll’ep ica in 
generale ci sem brano ben  più im portanti criticam ente di q uelle  
su lla  Liberata : chè le  osservazioni del L eopardi sui p rin cip i co ­
stitutiv i della  tecnica ep ica  possono illum inare la poesia  tassiana  
in  m odo ben diverso e p iù  profondo che non sia riuscito al L eo­
pardi stesso: possono, ci sem bra, suggerire u n ’im postazione nuova 
d e ll’arduo problem a d e ll’unità p oetica  della  L iberata  —  u n ’im p o­
stazione che, se non andiam o errati, è  stata fe licem en te acqui­
sita , in  m odo forse d efin itivo , dalla recente storiografia tassiana.

Il Caretti com pendia il m ondo poetico  della  Liberata  nella  for­
m ula « b ifrontism o sp irituale » (43): la sua poesia gli appare in-

(39) Zibaldone, II, p. 299.
(40) A. Co n ti, op. cit., p . 144.
(41) P. R o lli, Osservazioni, premesse a: Il Paradiso Perduto di Milton 

(tradotto dal Rolli), Verona, A. Tumermani, 1730, p. 44 e sgg.
(42) U. Bosco, Titanismo e pietà in G. Leopardi, Firenze, Le Monnier, 1957, 

ipp. 35-36.
(43) L. Caretti, op. cit., p. 57 e passim.
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vestita da due opposte ten denze sp iritu ali, che non solo corrispon­
dono a due contrastanti atteggiam enti d e ll’anim a tassiana, m a af­
fondano le  loro radici n elle  con d izion i id ea li d e ll’età controrifor­
m istica; l ’esaltazion e d elle  ero iche virtù e d elle  n ob ili passioni, 
su lla  scia d e ll’energico e vigoroso classicism o rinascim entale, e la 
nuova ansietà relig iosa , che nel suo seno portava il corrosivo sen­
tim ento del precario e del problem atico, del taedium  vitae  (44). 
Sono, per usare i noti term in i leopardian i, la tendenza al « m ira­
b ile  » d elle  im prese m em orande e q uella , diversa e in  parte o p ­
posta, al « com passionevole » della  in ev itab ile  frustrazione d ’ogni 
sogno d ’um ana grandezza; due orientam enti psico log ici, p iù  che  
id eo log ic i, della  sp iritualità  e della  poesia del Tasso trentenne, che  
convivono n el poem a ep ico  in  un eq u ilib rio  in stab ile e precario, 
continuam ente in sid iato  d a ll’erom pere d e ll’una o d e ll’altra ten ­
denza (45); in  un « perpetuo contrasto di passioni contrarie conti­
nuam ente operanti n ei lettori, continuam ente eq u ilib ran tisi l ’una 
l ’altra, continuam ente sottentranti e im plican tisi e m escoalntisi 
l’una n e ll’altra » (46).

M a il Tasso non è per il Caretti un poeta che si lascia tra­
volgere d a ll’im peto d elle  sue opposte in clinazion i sp iritu ali: eg li 
è, anzitutto, un poeta ep ico , che, seppure faticosam ente e tra m ille  
p erig li, riesce a conseguire un alto punto di vista, ad attingere la 
ep ica d im ensione della  « distanza » : eg li riesce a « b ilanciare », per 
dirla ancora con il L eopardi, i contrastanti « in teressi » in virtù  
d el suo lucido in te lle tto  ordinatore, sia pure con uno sforzo generoso  
di istitu ire un « rapporto d ia lettico  tra affetto e ragione, tra m o­
ralità e retorica, tra isp irazion e religiosa e classicism o » (47), che 
doveva estenuaer il poeta e « consum arne alla fin e ogni riposta  
energia » (48). « Solo ch i non vede l ’esigenza profonda d’ordine e  
di chiarezza che è im plicita  in questa trasposizione d e ll’aristote- 
lism o sul terreno della  problem atica contem poranea, può con sid e­
rare la struttura della  Liberata  com e un m acchinoso congegno, una 
cornice puram ente retorica; e gli sfuggirà cosi l ’assidua tensioni* 
tra l ’energica spinta unitaria e l ’opposto im peto d elle  forze cen-

(44) 76., pp. 56-57.
(45) 76., p. 72.
(46) Zibaldone, II, p. 285.
(47) L. C aretti, op. cit., p. 70.
(48) 76., p. 61.



trifughe, che costitu isce in realtà l ’irrequieta vita interna del ! 
poem a » (49).

Ma anche qui il rich iam o a lla  teoria ep ica  leopardiana v iene  
sp ontaneo: in fatti, com e V oltaire riconosceva necessario al proces­
so creativo d e ll’opera di poesia il « g iudizio  » ( jugem en t), così il  
L eopardi, alm eno n el 1823, afferm ava l ’esigenza di un « piano » 
che assicurasse unità organica a lla  vasta m ole del poem a —  piano  
predisposto d a ll’in te lle tto  calcolatore e ordinatore. In altri term in i, 
il Leopardi aveva avvertito la necessità di postulare un intervento  
organizzatore della  lucida razionalità  su lle  forze antagoniste della  
p oesia  ep ica , p erchè g li apparissero configurate in  un m ondo di 
rapporti tesi e b ilan ciati, di « sv ilu p p i ascendenti, a sp irale » e 
« diversivi », b loccati in  una robusta costruzione (50).

L ’in terpretazione, per così dire, leopardiana, della  Liberata, 
offertaci dalle pagine dense e suggestive d el C aretti, doveva, pur 
n el carattere d efin itivo  della  sua im postazione generale, aprire 
nuove v ie agli studi tassian i, so llecitan do il senso viv ificante della  
ricerca avventurosa che la critica di ascendenza desanctisiana aveva 
frenato e forse esaurito. Com e ha rilevato  acutam ente il R aim ond i, 
« le pagine del Caretti conducono ... a lla  riscoperta di un Tasso  
narratore coerente e ten ace: una riscoperta ch e non può essere m es­
sa in  dubbio, e che anzi m erita forse d ’essere approfondita sui 
piano della  consapevolezza tecn ica, d e ll’in te lle tto  creativo » (51). E 
veram ente il Caretti, insegnandoci a vedere n ella  Liberata  un com ­
plesso m ondo di a ffetti organizzati con alta sapienza cotruttiva, ci 
suggerisce la ricerca d ei m ezzi espressiv i coi quali la tecn ica  ta s­
siana realizza consapevolm ente —  com e provano i Discorsi e , più  
ancora, le L ettere  poetiche  —  il suo id ea le  di poesia  ep ica .

A lcu n i, e  certo i più rilevanti, di questi m ezzi sono stati in d i­
cati dal Caretti stesso: la « com penetrazione di p iani diversi »
(ero ic i e  lirici) (52), il « suspense  tassiano » (53), la « narrazione a 
doppio registro » (54), il « chiaroscuro » sp irituale e stilistico  (55),

4?

(49) Ib ., p. 72.
(50) Ib ., pp. 72-73.
(51) E. R aim o n di, op. cit., p. 582.
(52) L. C aretti, op. cit., p. 582.
(53) Ib ., pp. 73-74.
(54) Ib., p. 77.
(55) Ib ., p. 75.
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« V en jam bem en t » (56), il « tem perato di forte e di patetico , di 
grave e di delicato  » (57). D opo il C arelli, e  su lla  sua scia, il Rai* 
in o n d i ha form ulato l ’ip otesi, conferm ata, per altro, d a ll’analisi d i 
alcuni ep isod i illu str i, della  presenza nella  Liberata  della  « tecnica  
d el m ontaggio » (58); e  così un grande passo avanti è  stato fa tto  
verso una p iena illu m in azion e del Tasso ep ico .

Il L eopardi, dunque, nella  sua teoria della  poesia  ep ica  h a  
anticipato  la nuova concezione d e ll’unità  della  Liberata, d inam ica  
ed essen zia lm ente d ia lettica , ha presentito l ’esigenza, fattasi va lere  
ai nostri giorni, di considerare la presenza d ella  consapevolezza  
critica com e necessaria ad assicurare organicità strutturale e quindi 
forza narrativa al poem a tassiano. Ma ha anche suggerito u n ’im p o­
stazione radicalm ente diversa da q uella  desanctisiana del rapporto  
sociologico  tra la L ibera ta  e l ’età della  Controriform a, ch e è stata  
fe licem en te ricuperata dal Caretti.

La p osizion e del D e Sanctis, è  noto, deriva d e ll’estetica  h eg e­
liana. P er H egel, i l  poem a ep ico  «costitu isce la B ibb ia  d ’un p op olo» , 
in  quanto vi « si esprim e la totalità  dello  sp irito nazionale ancora 
n ella  prim a freschezza d el suo stato eroico » (59). Q uando l ’io in d iv i­
duale del poeta  si separa dal tutto sostanziale della  nazione, dai suoi 
destin i, la poesia  ep ica  cede il posto alla poesia  lirica, e il poeta  
si trasporta in  un m ondo di sua creazione: i l  sentim ento diventa  
la cosa p rin cip ale che dom ina il tutto (60). P arim enti, per il  D e  
Sanctis : « Sotto le  pretensiose apparenze di poem a eroico è un  
m ondo in teriore o lir ico  o subbiettivo ... » (61). U n ’in terp retazion e, 
questa, largam ente diffusa n ella  critica rom antica europea, e alla  
quale la Storia  della  letteratura  antica e m oderna  dello  S ch legel 
aveva conferito particolare forza persuasiva (« Il Tasso appartiene  
in  com plesso a quei p oeti che possono p iuttosto  rappresentare solo, 
se stessi e i l  loro m igliore sentim en to , che non abbracciare un  
m ondo n el suo sp irito , e perder di vista e d im enticare se stessi

(56) Ib ., p. 78.
(57) Ib ., p. 78.
(58) E. R aim o n di, op. cit., pp. 584-588.
(59) G. W. F. H egel, Esthétique, lomo III (2a partie), Paris, 1944. p. 215..
(60) Ib ., p. 97.
(61) F. D e S a n ctis, Storia della letteratura italiana, Bari, Laterza, 19494,  

voi. II, pp. 179-80.
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in  quello  ») (62). Q uesti critici rom antici, d ich iarando il fa llim en to  
d e ll’in tento celebrativo della  Liberata , ne  individuavano le  cause 
non solo nella  m ancanza, n el Tasso, di una vera forza di ob iettiv iz-  
zazione ep ica , ma anche nella  rottura d el rapporto, in d ispensab ile  
a ll’ep ica  poesia , tra la coscienza n azion ale e la vocazione del poeta, 
tra il destino della  co llettiv ità  e i l  destino in d iv id u ale d e ll’artista.

U na tale im postazione sociologico-rom antica poneva degli osta­
co li in sup erab ili a quanti avessero m irato a una rivalutazione del 
Tasso ep ico: era cioè necessario, anche qui, un capovolgim ento dei 
rapporti trad izionali, che pur riconoscendo l ’avvenuta rottura della  
unità  tra l ’io in d iv id u a le del poeta e la coscienza della  collettiv ità  
n azion ale, riuscisse a salvare la forza ep ica  tassiana.

N elle  sue osservazioni su lla  L ibera ta  il L eopardi aveva trovato  
la so lu zione giusta: il Tasso, eg li pensa, in tendeva rivolgersi col 
suo poem a, non tanto a lla  società ita lian a , i cui lim iti p o lit ic i e 
sp iritu ali gli erano ben  ev identi (63), quanto p iuttosto a quella  più  
grande com unità di n azion i, « ridotte in  una da una m edesim a o p i­
n ione, da un m edesim o sp irito , da una m edesim a professione » (64), 
che form ava l ’Europa cristiana. E gli « in tese col suo poem a di 
contribuir pù che tu tti gli altri in siem e, ad eccitare i p rin cip i cri­
stian i a quella  sacra e generosa guerra ecc. c o ll’esem pio e la lode  
di q u e lli che l ’avevano intrapresa e valorosam ente operata e  fe lic e ­
m ente term inata »; e perciò ne uscì « un poem a più ch e n azion ale », 
« un poem a europeo » (65). Il d ialogo, interrotto con la propria  
collettiv ità  per in e lu ttab ili cause storiche, v iene dal poeta ep ico  
ripreso a un live llo  più alto, e sostenuto dalla fidu cia  ostinata « di 
potere ancora m utare la realtà... col rappresentare ai suoi con tem po­
ranei un m ondo di n ob ili passion i e di ero iche virtù » (66).

(62) F. Sch leg el , Storia della letteratura antica e moderna, Milano, 1928, 
vol. II, pp. 89-91.

(63) E. R a im o n d i, op. cit., p. 580.
(64) Zibaldone, l i ,  p. 279.
(65) Ib ., p. 281. Una posizione critica molto simile a questa del Leopardi 

si ritrova nel Foscolo: «M ais son plus grand mérite selon nous consiste dans 
le choix de son. sujet. D’abord, les croisades étoient l ’époque la plus importante 
de l ’Europe... En secondo lieu, la délivraison de Jérusalem avoit alors un gran 
but politique... La religion exerçoit un grand ascendent sur les esprits... 
L’intérêt sincère et sublime que Tasso prennoit à la foi chrétienne, donne tant 
Me solemnité et d’élévation à son poëme » (Saggi di letteratura italiana, Parte 
seconda, vol. XI dell’Ed. Naz. delle Opere di U. F., Firenze, Le Monnier, 
.1958, p. 170).

(66) L. Caretti, op. cit., p. 60.
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Ma in  questo m odo il Tasso com piva una profonda trasfor­
m azione d e ll’ep op ea: il p iano sul quale si m uovono ora gli eroi 
non è più q uello  d e ll’essere, della  vita, ma quello  del dover essere  
o, che è lo stesso, dei grandi m iti che im pegnano l ’anim a con d i­
sperata intensità  (67). A questa « u top istica  stilizzazion e » (68) si 
aggiunge, a trasform are ancor p iù  l ’epopea tassiana nella  d irezione  
della  m odernità problem atica , la rottura del vincolo  che legava gli 
eroi ad un destino com une: ogni eroe tassiano è ora legato al suo 
destino da un filo  personale e perciò si m uove in insanabile so litu ­
d ine, in  m ezzo agli altri so litari. « L ’eroe d e ll’epopea non è m ai, 
a rigor di term in i, un individuo. F in  dai tem pi antichi si è con si­
derato carattere essen zia le d e ll’E pos che oggetto di questo non fosse  
un destino in d iv idu ale , bensì il destino di una collettiv ità  »; « e il 
fatto d ’essere veicolo  di questo destino, non procura alcuna so litu ­
d ine a ch i Io porta, ma anzi, con in d isso lu b ili f ili ,  tanto più lo lega  
alla co llettiv ità , il cui destino si cristallizza nella  sua vita » (69). 
Questo m otivo è ben illum in ato n elle  pagine del Caretti e del R ai­
m ondi: « il ritm o della  grande poesia tassiana », scrive il prim o, 
« non è più scandito dalla successione tem porale d elle  v icen de..., ma 
è governato dal segreto e m isterioso procedere... del destino p a rti­
colare d ’ogni personaggio » (70).

In  conclusione, le osservazioni del L eopardi sulla poesia ep ica  
hanno m ostrato la loro fecondità negli svolgim enti dei recenti 
studi tassian i: da esse, per via d iretta o indiretta , derivano gli 
atteggiam enti innovatori e stim olanti d elle  pagine tassiane del 
Caretti e del R aim ondi.

Walter M oretti

(67) Sulla «solitudine» degli eroi tassiani cfr. G. Getto, op. cit., p. 410.
(68) G. Lukacs, Teoria del romanzo, Milano, Sugar, 1962, (trad, dal tede­

sco), p. 79.
(69) Ib., pp. 102-103.

(70) L. C a r e t ti, op. cit., p. 68 n.


