In copertina: Ritratto inedito di Bernar-
do Tasso (olio su tela, cm. 87 x 69). Berga-
mo. Civica Biblioteca “A. Mai”. ]

Fa parte di una serie di quadri raffigu-
ranti altri noti e coevi personaggi della stes-
sa famiglia. L’intera raccolta fu recente-
mente restaurata nella locale bottega Alle-
gretti e poi esposta, con altri quadri di sog-
getto analogo, nella mostra “I Tasso, levo-
Iuzione delle poste”, tenutasi nella ex-chiesa
di S. Agostino in Bergamo Alta. dal 28 apri-
le al 3 giugno 1984.

Tre di questi dipinti, tra cui quello di
Bernardo che si riproduce. recano sul verso
dei supporti lignei della tela. la scritta, di-
pinta in pennello nero: “Munus Nob. Comit.
et. Equ. is Herculis de Taxis Acad.ae Exci”,
provengono cioé dall’Accademia degli Ecei-
tati di Bergamo, cui furono donati personal-
mente dal conte ¢ cavaliere Ercole de Taxis,
noto letterato e poeta, secondo nunzio stabi-
le inviato da Bergamo a Venezia nel 1613:
risalgono quindi all'epoca di Bernardo e ap-
partennero al suo stretto parentado herga-
masco.

Finirono poi nella collezione della con-
tessa Paolina Varese di Rosate. morta a Za-
nica il 31 ottobre 19006, che, come risulta
dagli atti d’archivio, li legava per testamen-
to al Comune di Bergamo. Il Consiglio Co-
munale, nella seduta del 22 gennaio 1907,
essendo sindaco Gianforte Suardi. delibero
all'unanimita laccettazione del legato. de-
stinandolo alla Raccolta Tassiana della Bi-
blioteca Civica.

L’ambita donazione venne illustrata dal
consigliere Ciro Caversazzi (1865-1949),
che, laureatosi a Bologna negli anni di inse-
gnamento del Cardueei, fu personaggio di
primo piano nella vita colturale bergamasca.
per vari decenni. dalla fine dell’Ottocento e
nel primo Noveeento, segnalandosi anche
come riordinatore della Civica Biblioteca,
cui fece dono. in morte. di tutti i suoi libri.

1l verbale defla seduta cosi recita: «[...] 1l
Consigliere Caversazzi reputa opportuno di
chiarire al Consiglio la rilevanza del legato.
IFa notare a proposito come gli undici ritratti
lasciati dalla contessa Varese di Rosate for-
mano parte dell'eredita dello spento ramo
bergamasco dei Tasso. passata nel secolo
XV al conte Cesare Varese di Rosate. Il va-
lore artistico dei ritratti & poco, ma I'impor-
tanza storica ¢ notevole. V'ha il ritratto di
Luigi Tasso, vescovo di Recanati. che raccol-
se e protesse Bernardo orfano quindicenne. 11
ritratto di Bordelisia, sorella di Bernardo, re-
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Raffigurazione di Bernardo Tasso riportata da E. Williamson, cui fa cenno nella pagina a fronte.



ICONOGRAFIA DI BERNARDO TASSO
SECONDO EDWARD WILLIAMSON

L unico ritratto esistente di Bernardo Tasso che si sa essere stato latto durante
la sua vita ¢ I'incisione lignea, qui riprodotta, che egli uso come frontespizio alla
prima edizione dell’Amacdigi nel 1560 e che lo rappresenta in un’eta di poco supe-
riore ai sessantacingue anni. Essa fu riprodotta senza cornice ornamentale ne /1 se-
condo volume delle lettere di M. Bernardo Tasso. Venezia, Giolito. 1575. Hlustra-
zioni modellate su di essa apparvero nel primo volume dell’edizione di P.A. Se-
ghezzi delle Lettere. Padova, Comino, 1733, e in A. Solerti Jita di Torquato
Tasso. vol. 1. Torino, Loescher, 1895, p. 42 (dove la direzione verso la quale guar-
da la figura ¢ invertita). La figura azzimata che appare a pag. 84 di D. Calvi Sce-
na letteraria degli scrittori bergamaschi. Bergamo, Rossi, 1664, & completamente
immaginaria ed il pitt recente ritratto del Tasso, quello che illustra pagina 723 di
A. Pompeati Storia della letteratura italiana. Torino, Utet, 1946, & similmente
senza fondamento storico. Il ritratto appeso all’Ateneo a Bergamo ¢ del diciottesi-
mo secolo e sembra sia stato copiato dal frontespizio dell’Amadigi. Un ritratto di
Bernardo era tra le proprieta di Torquato a Fervara (Lettere di Torquato Tasso.
ed. C. Guasti, vol. 1. Firenze, Le Monnier. 1853, nn. 641, 699. 701): e si pensa
che egli sia stato il modello per S. Giuseppe nell’Adorazione dei Re Magi di Andrea
da Salerno nella Chiesa dei Girolomini a Napoli (Nicola Festa, Umanesimo, Mila-
no, Hoepli, 1935, opp. p. 128).

Una medaglia del Tasso fu coniata a Venezia nel 1537 durante la sua visita al-
la citta e fotografie di essa appaiono in G. Biagi e A. Solerti Manoseritti, Cimeli ¢
licordi di Torquato Tasso, Roma, Danesi, 1897, tav. L. I dritto mostra una testa
molto simile a quella dell'incisione dell’ Amadigi, ma leggermente pitt robusta e vi-
gorosa, ed il rovescio porta un unicorno che immerge il suo corno in un torrente,
circondato dal motto Tute Sitim Pelle. 1.0 stesso emblema, senza il motio, appare
nel frontespizio dell’Amadigi. 1| Trattato delle imprese d’Ercole Tasso. pp. 34. 73,
indica che Bernardo fece anche uso di un emblema che mostra un leopardo il qua-
le nasconde la testa, con il motto Per Allettarmi.



PREFAZIONE
DI EDWARD WILLIAMSON

Un aspetto della vita o dell’opera di Bernardo Tasso ha talvolta attratto I'atten-
zione degli studiosi. Nel 1733 P.A. Seghezzi premise un sunto della vita del Tasso
alla sua edizione delle Lettere; nel 1754 P.A. Serassi fece lo stesso per la sua edi-
zione delle Liriche, e cosi fecero G. Campori e A. Portioli per le loro rispettive pub-
blicazioni di Lettere inedite nel 1369 e 1871. Nel 1872 P. Locatelli pronuncio un
discorso su Bernardo Tasso al Liceo di Bergamo e nel 1895 P.D. Pasolini pubblico
I genitori di Torquato Tasso. Queste sono fondamentalmente monografie comme-
morative piit che opere di erndizione. Nel 1894 F. Foffano, impegnato in studi
preliminari per la sua opera Il poema cavalleresco, pubblico un saggio su Il “Flori-
dante” di Bernardo Tasso e nel 1895 un saggio su L Amadigi’ di Bernardo Tasso;
nel 1899 F. Pintor produsse il suo studio Delle liriche di Bernardo Tasso. Le opere
del Foffano e del Pintor sottolineano particolarmente le fonti del Tasso; esse sono
leggermente indebolite da una tendenza a fare deduzioni biografiche da materiale
narrativo. Un’edizione del /loridante di M. Catalano nel 1931 ha chiarito i proble-
mi testuali di quell’opera. Nei punti in cui gli avvenimenti della vita di Bernardo
toccano quelli della vita di Torquato sono stati considerati da A. Solerti nella sua
monumentale Vita di Torquato Tasso. In due articoli su Cultura Neolatina del
1941 e 1942, Dalla lingua dell*Amadigi’ a quella della ‘Gerusalemme’ e Note sul
dissolversi della forma rinascimentale, Roberto Battaglia ha brillantemente impie-
gato "analisi stilistica per determinare il modo preciso nel quale I'Amadigi si inter-
pone tra Rinascimento e Barocco.

Mi & sembrato giusto riunire i frutti di studi precedenti, indicare dove scoperte
successive li COITegEonon o cambiamenti nei modelli critici li rivedono, nonché am-
pliare gli studi stessi attraverso le mie indagini, con una trattazione la piti comple-
ta possibile sulla base dei documenti esistenti.

ABBREVIAZIONI

Nella citazione della corrispondenza pubblicata, un numero arabico senza altra
indicazione si riferisce alla lettera corrispondente. | numeri romani senza altra in-
dicazione si riferiscono ai volumi delle Lettere di M. Bernardo Tasso accresciute,
corrette e tllustrate, volumi | e 11, editi da Anton-Federigo Seghezzi, vol. 111, edito
da Pier Antonio Serassi, Padova. Comino, 1733-51.

C. - Lettere inedite di Bernardo Tasso precedute dalle notizie intorno la vita del
medesimo, a cura di G. Campori, Bologna, Romagnoli. 1869,

P.- Lettere inedite di Bernardo Tasso, a Auilio Portioli, Mantova, Eredi Segna.,
1871.

R. - Lettere inedite di Bernardo e Torquato Tasso e Saggio di una bibliografia
delle lettere a stampa di Bernardo Tasso, a cura di Giuseppe Ravelli, Berga-

mo, Fr. Bolis, 1895,

T. - Le lettere di Torquato Tasso disposte per ordine di tempo ed illustrate da Ce-
sare Guasti, 5 volumi, Firenze, Le Monnier, 1853-5.

Bianchini - GIUSEPPE BIANCHINL, Lettere inedite di Bernardo Tasso. Verona-Pado-
va, I'r. Drucker. 1895.

Locatelli - P. LoCATELLL, Bernardo Tasso. Discorso letto nella festa scolastica, Ber-
gamo, Pagnoncelli, 1872.

Solerti - A. SOLERTL. Vita di Torquato Tasso. 3 volumi, Torino, Loescher, 1895.

Tasca - Lettere inedite di Bernardo Tasso a Marcantonio Tasca, a cura di G. Ra-
velli per nozze Solerti-Saggini, Bergamo, Fr. Cattanco. 1889,

Zappala - MARIA PLATTER ZAPPALA, Otto lettere inedite di Bernardo Tasso, XX
“Bergomum™, Ottobre 1942, pt. spec.. p. 1.
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Esattamente cinque secoli fa, I'11 novembre 1493, veniva alla luce un perso-
naggio illustre, destinato a divenire, secondo I"affermazione del certo non meno ce-
lebre figlio, il “famoso padre”, cioé Bernardo Tasso, nella proverbiale estate di S.
Martino: una data e una circostanza che appunto il suo Torquato non scordera
neppure dopo la morte del genitore. sopraggiunta tra inenarrabili vicissitudini, a
Ostilia sul Po, nel palazzo del podesta, il 4 settembre 1569: «Oggi ¢ quel di, che
nel rigor del verno / suol quasi rinnovar tepida estates. E «Oggi il mio genitor / ce-
lebrava il natale». )

Si presume che il padre di Bernardo sia stato Gabriele Tasso, il quale, secondo
le consuetudini nobiliari del tempo. avrebbe sposato una parente, rimasta perd
ignota a ricercatori ed eruditi. In verita Gioan Battista Manso, il noto fondatore in
Napoli dell’Accademia degli Oziosi e del Collegio dei Nobili, primo biografo di
Torquato. suo mecenate ed amico, nella tanto discussa Fita del Tasso (1621), par-
la di una Cornaro. ossia di una dama dell’alta nobilta veneta, ma Iaffermazione.
né documentata, né altrimenti provata, suscita piti perplessita che persuasione.

L'incertezza della identita della madre, unita ad altri elementi biografici di
d}l})l)io. comporta l'insicurezza del luogo di nascita di Bernardo, che, secondo un
pit antica, ma non mai accertata tradizione, avrebbe visto la luce in Venezia, pa-
tria e residenza dei Cornaro.

Vero & che in tal senso egli stesso si esprime nel suo copioso epistolario, per cui
non sorprende che un altro dei primi biograli, Anton Federigo Seghezzi, appunto
nella Vita di Bernardo Tasso, premessa all’edizione delle Lettere (1733), dia per
certa la notizia della sua nascita in Venezia.

A far sorgere la questione e il dibattito intorno al luogo dei natali di Bernardo
fu, sempre verso la meta del Settecento, un ancora giovane, ma colto abate di Ber-
gamo, Pier Antonio Serassi, il quale, dapprima nel suo Parere intorno alla patria
fﬁ Bernardo Tasso (1742). poi, sempre pitt decisamente, nella Vita di Torquato
Tasso (1785), lo dice bergamasco d’origine ¢ di nascita.

.Un’afﬁ_-.nnazionc che, a motivo dell’abbondante documentazione con cui veniva
suffr.agmzl, parve definitiva e inuppugnabile, almeno fino al 1869, quando una lette-
ra di Bcn}ar(b, rimasta inedita e pubblicata solo in quell’anno da Giovanni Campo-
f, Sf:lfll)ro recare un decisivo apporto alla precedente ipotesi veneziana, gia nel suo
teiput inequivocabilmente chiaro: «lo sono gentiluomo di Bergamo, nato a Venezias.
tazil(\)l::: s;l::.t),-ri{:\,:zgiﬂ;:]|2m(‘sm ‘p.agine i-nlroduttivg il lnogo [)ifl.aflllil(‘) per una trat-

nie juestione, che, tuttavia, uno studioso come il nostro
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Edward Williamson, e certo non senza buone ragioni, ritiene comungque superata ¢
pacifica in favore di Bergamo, asserendo egli pure perentoriamente in apertura
dell’opera che stiamo presentando: «Bernardo Tasso was born at Bergamo on No-
vember 11, 14935, cui fa seguito, in calce, un’articolata ed esauriente dissertazio-
ne esplicativa, cui si rimanda (vedi nota 2 a p. 40).

Ci si limita ad osservare come Paffermazione epistolare di Bernardo, nella sua
formulazione pitt gentilizia, che genealogica. trovi anologhi ed illustri precedenti in
ambito letterario: basti qui ricordare I'esempio emblematico di Giovanni Boccaccio,
che pur essendo di Certaldo, asserisce di essere nato nella piti prestigiosa Parigi.

Al di la di ogni sempre possibile, anzi, auspicabile. ulteriore accertamento cirea
il preciso luogo della nascita di Bernardo, sembra del tutto indubitabile che Berga-
mo & la “patria” dei Tasso, nel senso pin autentico ed etimologico del termine, cioé
a dire, la “terra dei padri”, allo stesso modo che Torquato poté chiamare Napoli
sua “matria”, in quanto cittd natale della madre, Porzia De” Rossi. Toglie ogni in-
certezza a questo proposito, per rimanere nell’ambito delle testimonianze lettera-
rie, ancora la poesia di Torquato: i riferimenti diretti possono essere in primo luo-
o, ai tre sonetti scritti per «Bergamo sua patria».! ¢ ad alcuni altri componimenti
e versi, in cui il poeta tocea delle sue origini orobiche, o che dedica alla memoria
del padre ed alla patetica vicenda della tomba paterna, rimasta senza aleun decoro
di monumento. pur promesso e preparato.

In tale riceo contesto poetico di vita sofferta e rievocata, di immagini e di ricor-
di, di nostalgie e di rimpianti Torquato fa convergere e fonde tre intimi ¢ inconteni-
bili sentimenti: il senso. affetto e il desiderio della “patria™ (Bergamo); la figura e
la personalita del padre, degna di gloria; I'amore filiale e la reciprocita degli affetti,
rinsaldati dalla sorte avversa e da una ricorrente analogia di tormentati destini.

Nel sonetto Mori Virgilio in grembo a le sirene, indirizzato contemporaneamen-
te a Bergamo e a Napoli per indurre pietosamente le due citté ad intercedere la sua
liberazione dall’ospedale di 5. Anna, Torquato accoppia significativamente le radi-
ci della sua ascendenza: Napoli, «alta patria av'io nacqui»: Bergamo, «almo paese
onde T'origin trassi». Un prediletto connubio che viene ripreso anche nel piii cele-
bre dei sonetti dedicati a Bergamo: Terra che I Serio bagna e 'l Brembo inonda,
composto in occasione della sua seconda venuta nella “terra dei padri”, libero or-
mai dalle schiavitii di Ferrara, nel quale, molto significativamente, cosi si esprime:

Pereli’io cercassi pur di sponda in sponda.
Nilo, Istro. Gange o s’altro & pin lontano,
O mar da terren chiuso. o I'Oceano

Che d’ogni intorno lui cinge ¢ circonda;
Riveder non potrei parte pit cara

E gradita di te. da cui mi venne

In riva al gran Tirren famoso padre.

Una riconosciuta origine bergamasca, sua ¢ di suo padre, che ancora gli aveva
consentito e suggerito in anni precedenti. quelli tormentati della sofferta prigionia,
di rivolgersi ai Capi e al Consiglio della Citta di Bergamo con una prima supplica
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nella quale si professa appunto «bergamasco per affezione, non solo per origine»:
cui, quattro mesi e mezzo dopo, faceva seguito una seconda, ove congiunge le pro-
prie vicende a quelle rievocate del genitore. ricordando «qual fosse lo stato di mio
padre ne 'una e ne altra fortuna; quale il merito, qual la fama e quale or sia la
memoria», ribadendo che Bergamo ¢ «la loro citta, da la quale io trassi I'origines».
Non molto diversamente, in una terza supplica di un mese dopo, richiama I'antico
alfetto verso «codesta citta, da la quale ho tratto I"origine», terminando ancora con
la rievocazione del genitore: «Ma vi prego per la memoria di mio padre. il quale
diede molto ornamento e molta fama a Bergamo».2

Bergamo dunque era stata viva nei discorsi e nelle conversazioni del padre, che
vi aveva vissuto a lungo, fra parenti stretti e amici carissimi, ritornandovi poi di
frequente anche per far visita all'una della due sorelle, Bordilisia, che, in data non
ancora definitivamente accertata, era entrata nel claustro benedettino di S. Grata
in Bergamo Alta, con il nome di suor Afra.

Torquato poi, fuggendo con il padre da Sorrento, al tempo della disavventura
del principe Ferrante di Sanseverino. del quale Bernardo era segretario, e riparan-
do temporaneamente a Roma. fu raggiunto dal coetaneo cugino Cristoforo, che vi
era stato inviato dai parenti bergamaschi, perché i due ragazzi studiassero ¢ cre-
seessero insieme.

I2d & noto che Torquato nel 1550, quando aveva dodici anni e mezzo, riparo a
Bergamo. allorché il padre, incorso lui pure nelle ire dell'lmperatore. andava cer-
cando di porre almeno il figlio al sicuro, e quivi rimase per sette indimenticati mesi.

All'inizio di febbraio dello stesso anno la famiglia era stata colpita dalla terribi-
le vicenda dell'improvvisa e misteriosa morte della madre, Porzia De’ Rossi sulla
cui dote bramavano porre le mani altri ingordi epigoni della sua famiglia napole-
tana. Bernardo subito si convinse che s’era trattato di avvelenamento, una funesta
percezione. che, con il trascorrere degli anni, divento certezza.

Torquato giunse con il padre a Bergamo in questo clima di incombenti minacce
e di atroci sospetti, che lo accompagneranno per tutta la vita ¢ che poterono scon-
volgere anche profondamente "animo suo di adolescente, dotato di una precocita e
sensibilita che stupivano.

Molti anni dopo egli rievoca quei giorni lontani. ma non mai dimenticati, nella
imcompiuta canzone del Metauro, indirizzata al duca di Urbino, versi noti e scon-
volgenti, che rivelano abissi vertiginosi di dolore ¢ di memorie:

... Me dal sen della madre empia fortuna
pargoletto divelse. Ah! di quei baci,
ch’ella bagno di lacrime dolenti,

con sospir mi rimembra, ¢ de gli ardenti
preghi che se “n portar I'aure fugaci:
ch’io non dovea giunger pin volto a volto
fra quelle braceia accolio

con nodi cosi stretti e si tenaci.

Lasso! ¢ seguii con mal sicure piante.

qual Ascanio o Camilla. il padre errante.?

8 BERNARDO TASSO

Torna a Bergamo un trentennio piu tardi, nel 1587, non appena liberatosi dal
carcere di sant’Anna, dopo i sette lunghi anni di cupo ricovero (dal 1579 al 1586),
in condizioni di totale prostrazione.

Trova una citta diversa, in parte nuova: erano intervenute le radicali distruzioni
per la costruzione delle mura venete, ormai in fase di ultimazione. Ma per il poeta &
sempre la sua cara citta degli anni lontani, rassicurante e diletta ad un tempo, quale
il padre gliel’aveva indicata. Una Bergamo sentita ed ammirata con animo turbato
e commosso: "«alta citta», con «il suo verde monte». cinta dalla duplice corona di
«due forti mura» (le venete e le pin antiche “muraine” intorno ai borghi), la «terra
gentil, ch’inonda / il chiaro Serio e il Brembo», tutta «colli frondosi e verdi monti»,
terra inondata dai due fiumi, che si ergeva «sublime» sullo sfondo delle sue catene
montuose, «<profonda» con le sue valli gorgoglianti. <ampia» con «il suo verde e lar-
g0 piano»; una citta splendida, luminoso soggiorno della fama e di ogni virtu, che la
Giustizia e la costellazione di Astrea rendono chiara, ma soprattutto terra «sicura»,
che protegge, come il seno materno; che custodisce la memoria del Colleont, la cui
fama lo trae d’«oscura ombra». Oltre a questo e piti ancora, a Bergamo sono orna-
mento cultori di «dolei e vaghe rime» e di «dotti carmi», nella quale vive una gran-
de civilta, anche se in ristretta cerchia, che la rende unica ¢ sempre desiderata:

né pin lieto in altra parte
splende il Sol, ride il suclo e I"aura spira:
né piu sicura Astrea vi scende ¢ regna.

Bergamo, dunque. ¢ la terra dei Tasso, sempre riconosciuta ed esaltata come
“patria”, onorata e desiderata. Ma anche Bergamo, da parte sua, ha sempre riser-
vato per un loro un posto preminente, di particolare attenzione e considerazione.
Ne & prova, in particolare quella Raccolta Tassiana per la quale la locale Bibliote-
ca Civica “Angelo Mai” si onora del suo complesso organico librario pit importan-
te e signiflicativo, tale da conferirle un titolo internazionale di interesse, di richia-
mo e di fama. A tal proposito basta scorrere la pubblicazione Raccolta Tassiana
della Biblioteca Civica “Angelo Mai”™* di Bergamo, Bergamo 1960, un fitto inven-
tario di altre ottocento pagine, per rendersene conto. Un'impresa notevole per
quantitd, qualiti e rarita di reperti tassiani che ha richiesto secoli di pazienti ricer-
che e di significativi gesti di donazione, quasi tutti operati da personalita note e
meno note del vario mondo culturale ¢ sociale bergamasco. Nella Raccolta si pos-
sono, infatti, riconoscere almeno quattro nuclei fondamentali, provenienti da al-
trettanti munifici ed esperti benefattori locali.

Il primo faceva parte della biblioteca del cardinale Giuseppe Alessandro Furiet-
{i, ricca di circa quattromila volumi, destinata per testamento del 1760, alla sua
nativa citta di Bergamo, alla quale passo pochi mesi dopo la morte del testatore,
nel 1764, e fu aperta al pubblico nel 1768.

Nel 1791 moriva a Roma anche 'abate Pier Antonio Serassi, gia segretario del
Furietti ed ispiratore delle sue precedenti, ultime volonta; egli pure, durante il suo
lungo e operoso soggiorno romano, aveva raccolto una notevole quantiti di prezio-
se edizioni tassiane, delle quali si era valso per i suoi cospicui lavori storico-biogra-
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fici in tale ambito: aveva pure ripetutamente espresso il desiderio di destinarle alla
Civica di Bergamo; essendo perd venuto a mancare improvvisamente, senza testa-
mento e in circostanze non ancora del tutto chiarite, pervennero (salvo talune sot-
(razioni furtivamente verificatesi nella sua abitazione romana, subito dopo la mor-
te, tenuta nascosta almeno per un’intera giornata), agli eredi legali, presso i quali
restarono fina al 1869, anno in cui, per iniziativa del direttore bibliotecario don
Giovanni Bosis, sacerdote diocesano bergamasco, poterono finalmente essere ac-
quisite alla Biblioteca cittadina, in numero di oltre trecento volumi. alcuni dei
quali esemplari unici o rarissimi o di difficile reperimento.

Fu cosi che gia nel 1882 la Raccolta poteva essere valutata di circa settecento
unita, tanto che sembrava non esservi altro di importante da aggiungere.

Nel 1922, invece, 'avvocato Luigi Locatelli aceresceva ulteriormente la collezio-
ne di alri sessantacinque esemplari non posseduti, e, dieci anni dopo. nel 1932, an-
cora il Locatelli, dedicatosi nel frattempo sistematicamente al reperimento di ogni
edizione e studio di carattere tassiano, donava alla gia cospicua Raccolta non meno
di mille e sessanta edizioni. L'impulso primo a tale sua paziente e costosa ricerca di
opere dei Tasso e sui Tasso, gli venne dal desiderio ¢ dal proposito di colmare le ef -
fettive lacune del fondo tassiano bergamasco. che egli ben conosceva e tanto predili-
geva. Lo racconta egli stesso.® Trovandosi a Londra e recatosi alla Biblioteca del
British Museum, consultato per curiosita il catalogo dei Tasso e constatata la reale
consistenza di quel che era dichiarato il complesso librario tassiano piu ricco del
mondo, egli, con la sicurezza che nella sua Bergamo vi fosse o vi potesse essere assai
di pin, si prefisse di dedicare parte del suo cospicuo patrimonio e della sua attivita
per raccogliere ed illustrare le opere dei Tasso; un nobile proposito che esprimeva
ad un tempo, 'amore per la patria bergamasca, la vocazione dello studioso, lo spiri-
to dalle ampie prospettive culturali. 'animo liberale che intende fare buon uso dei
propri beni: tutti atteggiamenti che. in diversa misura, ma costantemente, furono e
sono propri dei cultori di questa perinsigne realta tassiana locale.

2 mentre il ruolo del Furietti, del Serassi, del Locatelli bibliofili. donatori mu-
nifici, ¢ terminato, quello dei bibliografi & ancora vivo e stimolante. La Raccolta
viene, infatti, di continuo aggiornata ed integrata: anche recentemente sono stati
acquisiti costosi manoseritti di fondamentale importanza.

Per non dire dei molti studiosi bergamaschi che ne trassero stimolo di ricerca e
fervore di studio, a partire dallo stesso Pier Antonio Serassi, pervenendo, non di
rado, a risultati di straordinario e universalmente riconosciuto interesse.

Ma anche quando ricercatori non bergamaschi si distinsero nell’ambito degli
studi tassiani, Bergamo fu sempre attenta e premurosa nell’acquisirne il vario ma-
teriale via via raccolto: ¢id recentemente avvenne, ad esempio, per il savonese An-
gelo Solerti, che, assieme al Manso e al Serassi, si colloca ai vertici dell’indagine
tassiana; di lui la civica Biblioteca “Angelo Mai” si & assicurata I'intero carteggio.
un’autentica miniera di informazioni preziose, poste ora, in buon ordine, a disposi-
zione el pubblico interesse.®

A Luigi Locatelli va anche il merito di avere per primo ideato l'istituzione in Ber-
gamo, nell’alveo della Tassiana, di un Centro, anzi del Centro Nazionale di Studi Tas-
siani, in parallelo con quanto proficuamente avviene in altre citta, per altri autori.
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In un articolo dedicato al codice Falconieri, pubblicato in “Bergomum?”. ott.-
dic. 1937 (n. 4, p. 193), seriveva di sapere «che, se in Italia sari istituito un Cen-
tro di Studi Tassiani (come Milano I'ha per Manzoni. Asti per Alfieri, Ferrara per
Ariosto). tale Centro potra essere istituito in Bergamo e presso la nostra civica Bi-
blioteca». E vi incitava le «Autorita cittadine» tutte. Indicava pure una data propi-
zia all'iniziativa: quella del centenario della nascita di Torquato (1544-1944). La
guerra impedi allora qualsiasi degna prosecuzione di tale progetto.

Postillava - piuttosto sostanzialmente elusivo - quell’auspicio uno dei pit presti-
giosi rappresentanti della cultura di Bergamo, Ciro Caversazzi (1865-1948), lette-
rato, poeta, storico dell’arte e del Risorgimento. assessore comunale e riordinatore
della Civica Biblioteca: «Cio che chiameremo “Centro™ di studi tassiani & ad ogni
modo cosa tra noi da pit di un secolo iniziata, e ogei formata e costituita. E consi-
ste, bisogna dirlo, olire che della Raccolta presso la Civica Biblioteca, recentemente
quasi raddoppiata dai ricchi doni dell’avvocato Locatelli, di un amplissimo, vario,
minutissimo schedario hibliografico, lavoro annoso e frutto di lungo amore e di
viaggi alle biblioteche d’ogni dove, dello stesso Locatelli, che lo prosegue ed aggior-
na tuttavia indefesso e lo mette generosamente a disposizione degli studiosi.

Se si pensa poi - proseguiva il Caversazzi - che attorno alla vita di Torquato,
dal Serassi al Solerti, tutto ormai & stato cercato e documentato: che il testo eritico
delle opere ¢ gia stato elaborato dal Guasti. dal Solerti ¢ dal Bonfigli (salvo le rime
sacre ¢ religiose. la cui edizione il Bonfigli non poté per morte condurre a termine);
che la collazione di alcuni codici autografi, quali quelli londinesi del Malpiglio se-
condo e del Turrismondo, sono pure in possesso del Locatelli; non pare che intorno
al grande poeta resti da compiere altra capitale o veramente utile faticas.

Anche tenendo conto del fatto che si era nel 1937 (quasi sessant’anni fa), la si-
curezza dello studioso - peraltro studioso di inconsueta preparazione e di fine gu-
sto letterario e artistico - appare indubbiamente audace.

Di certo il 1895 aveva offerto, specialmente in ltalia. celebrazioni imponenti e
feconde di apporti alle conoscenze tassiane, nella ricorrenza del terzo centenario
della morte del Poeta: con la pubblicazione, fra tante, appunto della Vita di Tor-
quato Tasso in tre volumi grandi di Angelo Solerti e delle Opere del Tasso in edi-
zione “critica”secondo i tempi (Liberata, Opere minori in versi, Teatro e poemi
minori, Rime rimaste incompiute).

Il 1944, centenario della nascita, era stato inibito dalla guerra. 1.idea di un
Centro di Studi Tassiani, rimaneva perd sempre viva: e si avvicinava una promet-
tente stagione bergamasca di riprese, tanto da potersi domandare a che punto fos-
sero e come si presentassero edizioni, studi e fortuna del Tasso, e se fosse ancora e
sempre pensabile 'incauto giudizio di Ciro Caversazzi.

I1 31 maggio 1949 moriva Luigi Locatelli senza veder realizzato questo suo di-
segno, il quale, tuttavia, gli sopravvisse e si attuo poco dopo: il 2 dicembre del
1950 nasceva ufficialmente in Bergamo il Centro di Studi Tassiani. presieduto dal-
Iavvocato assessore Francesco Speranza che immediatamente raccolse una nutrita
scelta di eminenti studiosi (tra cui Bartlomeo Tomaso Sozi dell'universita di Mi-
lano, Guido Baldassarri dell'universita di Padova, Arnaldo Di Benedetto del-
Puniversita di Torino, Luigi Poma dell'universita di Pavia, oltre ai rappresentanti
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di Bergamo) e diede vita ad una moltepliciti di specifiche iniziative, tra cui la rivi-
sta di “Studi Tassiani”, notevolmente impegnata e diffusi, reca, infatti, le seguenti
rubriche: Saggi e studi; Miscellanea; Bibliografia dell’anno: Recensioni; Segnala-
zioni; Notiziario e via via una cospicua puntata della Bibliografia Locatelli. Non
quindi un centro-museo, un centro conservatorio di materiali preziosi o di cimeli
illustri e neppure un’accolta puramente accademica per retariche esibizioni, ma.
appunto, un centro di studi, con sede nella Citta dei Tasso, dinamicamente conce-
pito ed attuato.

Al periodico s’affianca una collana di “Quaderni”.? dedicati prevalentemente
alla registrazione dei libri postillati dal Tasso. assai utili, specie per la ricostruzio-
ne della sua cultura e della sua tecnica compositiva.

Anche il Premio Tasso. didue milioni, che viene annualmente bandito dal Cen-
tro soprattutto per incentivare la ricerca di giovani studiosi, con il trascorrere del
tempo. ha assunto notevole rilievo, viene, infatti. assegnato a un elaborato eritico o
a un contributo linguistico o filologico sulle opere dei Tasso, con carattere di origi-
nalita ¢ di rigore scientifico che, dovendo essere inedito, viene poi pubblicato in
“Studi Tassiani™. Con questa iniziativa s’intende anche colmare vistose lacune. gia
in parte indicate nei fascicoli della rivista. Si auspicano, ad esempio, studi e ap-
profondimenti delle singole Prose di Torquato, 'incremento sistematico agli studi
eritici metodologicamente attualizzati delle “fonti™ tassiane. a partire da quelle
virgiliane e pewrarchesche; egualmente s'indirizzano i concorrenti a fare il punto in
modo esauriente sulla sterminata iconografia tassiana, sulle parimenti innumere-
voli opere di pittura, di scultura e di musica ispirate ai Tasso. argomenti sui quali,
come ¢ noto, si hanno vari contributi sparsi, ma non ancora studi complessivi e ag-
giornafi.

Tra le pini significative iniziative del Centro & pure la proposta di realizzare
Pancora inesistente Edizione Nazionale delle Opere di Torquato Tasso. 1. ambizio-
sa idea matura in occasione della venuta a Bergamo. invitato dal Centro medesi-
mo, il 26 ottobre 1983. del prof. Francesco Sisinni, Direttore generale del Ministe-
ro per i Beni Culturali e Ambientali. chiamato a svolgere una comunicazione pub-
blica sul tema: /I ruolo degli Istituti Culturali nella socicta contemporanea. Al ter-
mine dell'incontro, il presidente del Centro, prof. Aldo Agazzi. noto pedagogista
bergamasco, informava Iillustre relatore della piti recente iniziativa allora in cor-
50, la pubblicazione dei “Postillati” del Tasso a cura di Guido Baldassarri, nella
prospettiva, pure, delle celebrazioni progettabili per il centenario della morte di
Torquato, nel 1995, a prima impressione ancora lontane, ma agli occhi degli in-
tenditori e dei competenti, perfino troppo vicine, richiamando, pitt in generale, la
natura, le finalita e le attivita del Centro, che raccoglieva gii intorno a sé e alla sua
rivista, il piti degli studiosi del settore.

Il Direttore Sisinni, stupito e plaudente a tanto fervore di iniziative, formuld a
sua volta la subita e improvvisa proposta: non esistendo ancora 'Edizione Nazio-
nale delle Opere di Torquato Tasso, potrebbe e intenderebbe il Centro di Studi
Tassiani di Bergamo proporre I'iniziativa avanzandone una motivata progettazione
alla Direzione ministeriale competente?

Il Consiglio Direttivo del Centro non se ne nascose le difficolta, le responsabilita
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e gli impliciti, onerosi impegni, ma neppure sottovaluto il significato e il valore della
sollecitazione ricevuta: ne vaglio attentamente la portata e le conseguenze, poi il 3
luglio dell'anno seguente, inoltro al Ministero medesimo un preciso “Pro memoria
per I'Edizione Nazionale delle Opere del Tasso”, redatto con assoluta scientificiti e
somma competenza dal prof. Guido Baldassarri, con proposte concrete sugli aspetti
promozionali e organizzativi dell’iniziativa, per concludere che il Centro stesso assi-
curava la propria disponibilita e aggiungeva che la locale Civica Biblioteca “A.
Mai”, la quale detiene la raccolta di volumi e cimeli tassiani pin importante del
mondo, dichiarava pure la sua disponibilita a risultare sede ufficiale del Comitato
Scientifico per I'Edizione Nazionale, anche se le periodiche riunioni degli studiosi
interessati erano da prevedersi nella sede romana del competente ministero.

Lesito positivo dell’iniziativa si aveva con il Decreto Presidenziale emesso il 5
dicembre 1984.

Poste tante e tali premesse, non sembra difficile giustificare la presente iniziati-
va del Centro bergamasco di rendere in lingua italiana la fondamentale monogra-
fia di Edwar Williamson, Bernardo Tasso. Né sembrerebbe che le circostanze per
una tale divulgazione tassiana in Italia possano mai essere pitt favorevoli: la prima
e unica edizione italiana in lingua inglese dell'opera, pubblicata a Roma nell’ormai
lontano 1951, & esaurita; data I'importanza del saggio, che, pur con qualche limi-
te, rimane unico per completezza e serieta d'informazione e di critica su Bernardo
Tasso, se ne renderebbe utile una nuova ristampa, la quale, per essere accessibile a
un sempre pit vasto pubblico, esige, riteniamo, anche una forma espressiva. che
pur rispettando in tutto Poriginale testo, si adegui e incoraggi possibilmente, non
solo il cultore della materia, in grado di accostare e capire la lingua inglese, ma
anche un pin comune lettore.

D7altra parte, il quinto centenario della nascita di Bernardo, la quale precede di
appena due anni il quarto della morte di Torquato, sembra ricorrenza e coinciden-
za singolarmente favorevoli, non tanto presto ripetibili.

[esemplare ricerca di Edward Willianson si colloca e dipende, a sua volta, da
un vasto contesto di storia e di critica tassiana che qui sommariamente si richia-
ma, avendo presente che gli studi riguardanti Torquato si riflettono sempre e get-
tano luce anche su Bernardo e viceversa: con Dante, si potrebbe sicuramente affer-
mare:

De I'un dird, pero che d’amendue
si dice 'un pregiando. qual ch’om prende,
perch’ad un fine fur I'opere sue. (Par., X1, 40-42).

In tal senso, occorre innanzitutto osservare che, mentre ¢ stata pilt volte tratteg-
giata la storia della fortuna letteraria dei Tasso in Italia e all’estero - per Uestero, ol-
tre al classico studio di Ch. B. Beall. sulla fortuna del Tasso in Francia (Oregon
1942) si hanno gli studi di I. Siciliano. G.M. Bertini, M. Praz, R. Pollak nel volume
AA V.V, T Tasso, (Marzorati, Milano 1957), e, soprattutto, le numerose rassegne
sugli studi tassiani in diversi paesi europei pubblicati da A. Tortoreto, sui vari nu-
meri di “Studi Tassiani”, nonché la documentazione delle traduzioni, imitazioni,
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ece. contenuta nella gia citata Raccolta Tassiana della Biblioteca Civica “A. Mai’
di Bergamo - non possediamo una soddisfacente storia della critica tassiana di ca-
rattere complessivo e integrale, ma solo studi settoriali, relativi a qualche singolo
secolo o a qualche particolare opera.

Vero ¢ che tracce di eritica. ai nostri occhi molto insicura. si possono incontrare
nelle tre pin note e gia citate biografie tassiane del Manso (Venezia 1621), del Se-
rassi (Roma 1785), del Solerti (Torino 1895), e anche nelle edizioni delle Prose
del Tasso, curate dal Guasti, come in quelle delle Poesie. edite dal Solerti. Si trat-
ta. come ¢ noto, di fragili tentativi, di scarsa efficacia, per cui vale la pena ricorda-
re che forse il primo vero eritico del Tasso fu il Tasso stesso, nell’auto-commento
alle proprie Rime (Marchetti, Brescia 1593), diligentemente studiate da Bruno Ba-
sile nel suo volume Poeta melancholicus (Pisa 1984); nell'interpretazione e com-
mento del proprio sonetto a Ercole Cato e nell’autodifesa dell’altro suo sonetto in
morte di Pietro Spino, soprattutto nell' Apologia (1585) e nel Giudicio sovra la sua
Cerusalemme da lui medesimo riformata (1593-"95). nel quale tenta di dimostrare
la superiorita della Conquistata sulla Liberata. Un’autoeritica indubbiamente in-
gegnosa, ma altrettanto soggettiva e, talvolta, pure alquanto arbitraria.

Dal Cinquecento. a cominciare dalle discussioni dei ¢ con i revisori del poema e
della nota polemica tra i sostenitori dell’Ariosto contro quelli del Tasso, rinfocolata
dalla Crusca. fino al Novecento, si pud raccogliere una copiosissima messe di giu-
dizi, in prevalenza positivi sui Tasso, ora considerati nella loro opera complessiva,
ora visti e giudicati attraverso composizioni singole. Ma le stagioni letterarie in cui

tale critica si mostra piu attiva e vivace sembrano essere quella stessa dei Tasso,
cui si & accennato, assieme all’eta romantica e all’eta nostra.

In questa prospettiva si puo dapprima affermare che i conteporanei del Cinque
¢ Seicento, scaltriti dalla raffinata e matura cultura rinascimentale, si resero ben
presto conto della novita e della importanza dei due poeti. padre e figlio, che am-
miravano e che cercavano avidamente di conoscere gia nei rispettivi manoseritti.
Seppero, ad esempio, identificare con intuito sicuro il meglio delle loro opere, nelle
Rime per Bernardo; nell’Aminta. nella Liberata e nelle Lettere (delle quali, a volte
giungevano persino a intercettare la trasmissione), per Torquato, cosi come perce-
pirono senza troppa incertezza, salvo rare eccezioni, che, rispettivamente, 'Amadi-
gi. la Conquistata e il Mondo creato costituivano gli anelli pit fragili dell’auro ser-
Lo tassiano.

Nel Seicento, di cui, almeno in parte, i Tasso avevano precorso il manierismo,
la relativa critica culmina negli elogi di Paolo Beni del 1607, 1612, 1616 e nella
censura di Galileo Galilei (di data incerta): apprezzamenti nel primo caso associati
alla convinzione della superiorita dei moderni sugli antichi; biasimo nel secondo,
suggerito da una esclusivistica e alquanto arbitraria soggettivita di gusto. evidente-
mente incline alla chiarezza e all’Ariosto.

Giudici favorevoli ai Tasso in quel periodo furono anche Traiano Bocealini nei
Ragionamenti del Parnaso (1612-"13) ¢, poco dopo, Alessandro Tassoni nei Pert-
siert diversi (1647).

La critica Tassiana del Settecento appare inflluenzata - altre che dalla nota
Querelle des anciens et des modernes, promossa da Domenique Bouhaurs (1687)

14 BERNARDO TASS0

e dal conte Gian Giuseppe Felice Orsi (1703), gia precorsa, come accennato. dal
Beni nel 1612 - dal razionalismo, che. richiamandosi all’Art poétique di Nicola
Boileau-Despréaux (1674 ), stigmatizzatore del elinquant dei Tasso. tende a sotto-
valutare il linguaggio poco razionale dei poeti in esame, benché, come ¢ noto, tale
negativo giudizio dia luogo a numerose eccezioni nei difensori della poesia iraliana
nei confronti di quella francese. Pit in generale, si puo osservare che i giudizi della
critica settecentesea sui Tasso sono molto disparati. non di rado contradditori nelle
motivazioni e. in complesso, poco convineenti, benché non manchino riconosci-
menti espliciti ¢ prestigiosi, come quelli del Muratori, del Conti, del Fontanini, del
Maffei. del Tiraboschi, dello stesso Voltaire.

L’Ottocento si rivela un secolo fondamentale nella storia della eritica tassiana. A
prescindere dalla mitizzazione che il Romanticismo operd nella figura di Torquato
uomo, travaghiato dalla pazzia, dall’invidia ¢ dai mutevoli umori principeschi (si
possono confrontare sull’argomento numerosi saggi, tra i quali, per ricordare solo i
pit noti, si segnalano quelli di G. Muoni, /I Tasso e i Romantici. Milano 1904: U
Bosco, L'Uomo poeta dei romantici, in Aspetti del Romanticismo italiano. Roma
1942; M. Fubini, /I Tasso e { romantici, in “Studi Tassiani”, 1, 1951), si puo ben
dire che con Foscolo, Leopardi e De Sanetis, incominei una eritica tassiana in senso
proprio, continuata poi. con caratteri diversi in ognuno, dal Cardueei. dal Croce,
dal Donadoni e dalla folta schiera dei eritici tassiani del nostro Novecento.

In particolare. il Leopardi, che pure. specie in gioventii, amo molto la poesia tas-
siana, che asserisce di essersi commosso fino alle lacrime sulla tomba di Torquato,
mentre rimase quasi del tutto insensibile su quella di Dante, sebbene nello Zibaldo-
ne ¢ nelle Operette morali si occupi ripetutamente dell’argomento, alternando lodi e
riserve. non giunge mai a formulare un giudizio complessivo e definitivo.

Il Foscolo, a sua volta, si occupo esplicitamente della vicenda tassiana in tre
seritti: Sui poemi narrativi e romanzeschi italiani (1819); Le poesie liriche di Tor-
quato Tasso (1822): Della “Gerusalemme” tradotta in versi inglesi (1827).

Nel suo primo componimento critico loda della Liberata la validita della so-
stanza. 'unita della strattura, la limpidezza dei caratteri. Pelevatezza dello stile.
Rifintando decisamente le censure del Boilean (“le clinguant du Tasso™). afferma
che il poeta, nella sua serittura <@ di gusto squisito fino allo serupolos: trova che
IAminta ¢ «un esemplare perfetto della poesia italianax»: «i sonetti sono appena in-
feriori a quelli del Petrarcar. ece.

Nel secondo seritto il Foscolo ritiene che le liriche del Tasso. pur con aleune im-
perfezioni, siano apprezzabili forse quanto il poema: nel terzo si trovano ribadite
osservazioni gia presenti nei primi due, ma vi si leggono pure annotazioni nuove
ed acute. per lo piu di carattere teenico: sull’elemento pittorico e musicale del poe-
ma (modulazione vocalica e consonantica). sulla sapiente “junctura verborum?, sul-
la suggestione delle «idee accessorie e sensi concomitanti», sull'ottava tassesca.

L'influsso del mito romantico. gia presente in Leopardi e in Foscolo, si fa senti-
re in qualche misura anche nella Storia della letteratura italiana del De Sanctis:
non tanto nel privilegiare 'uomo in confronto all’artista. quanto nel centrare il
gindizio prevalentemente e quasi esclusivamente, sulla Liberata, e nel dare in essa
la prevalenza al fantastico, al patetico, alla liricita degli episodi, identificando in
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essi la poesia. e nella struttura religiosa. storica. epica, I'involucro meramente let-
terario del poema. La liricita tassiana si specifica per il De Sanctis in idillio ed ele-
gia e in sensuale musicalita, nel gusto magico che si espande, ad esempio, nel giar-
dino d"Armida e nella selva incantata; e sconfina. talvolta, nella concettositi e nel-
|"artificio.

Linterpretazione tassiana del De Sanctis appare rivoluzionaria rispetto a quel-
la tradizionale, ¢ risulta motivata, oltre che dal gusto sogeettivo, anche da quegli
schemi storiografici (la storia letteraria come riflesso parallelo della storia civile e
politica) che guidano, e ralvolta irrigidiscono, lo svolgimento della storia letteraria
desanctisiana. Essa, tuttavia. per quanto sia stata ritenuta soggettiva ¢ riduttiva,
certo, ripetiamo, ¢ stata anche originalmente rivelatrice della liricita della Gerusa-
lemme, aspetto fino a qucl tempo trascurato, se non |_)|'0pri0 ignoralo.

La eritica successiva all’eta positivistica ha forse il torto di aver insistito, in ma-
niera e misura eccessive, ad opera di illustri psichiatri, sulla “pazzia™ del Tasso,
trascurandone o anche deformandone I"aspetto spirituale e artistico; ma detiene la
innegabile benemerenza di aver dato opera agli studi di filologia tassiana; in parti-
colare, con Solerti, alla critica testuale, da lui applicata a molta parte della produ-
zione poetica del Tasso (1891-1902); con Severino Ferrari, il noto fedelissimo di-
seepolo di Carducei, a un commento alla Liberata (1890), prezioso per la cura del
testo. per lesegesi. per lo studio della genesi compositiva. delle fonti e delle varian-
ti; con lo stesso Carducei, a pazienti e proficui studi sull’Aminta e sul Turrismon-
do. pubblicati dal Solerti come introduzioni alla sua edizione del Teatro del Tasso
(1895). Ma al Tasso il Carducei dedicd anche un’acuta interpretazione storico-cri-
tica nel trattato Dello svolgimento della letteratura nazionale (1871). in cui, per la
prima volta, & caratterizzata la «duplicita» spirituale tassiana. Nel presente conte-
sto, importa soprattutio rilevare Ialto riconoscimento carducciano al contributo
personale che Bernardo, in quanto autore, ha lasciato alla nostra letteratura con
introduzione dell’ode nella metrica italiana (Dello Svolgimento dellode in Italia.
in Prose, Zanichelli, Bologna 1905). un prezioso e fortunato apporto che il Car-
ducci non mostra semplicemente di apprezzare. ma che egli stesso utilizza di so-
vente, conferendogli splendore e dignita artistica, soprattutto nelle Odi barbare.

Di segno decisamente contrario il giudizio di Giuseppe Toffanin nel breve e
sbrigativo passo dedicato a Bernardo nel suo volume // Cinguecento, Vallardi. Mi-
lano 1929, p. 508, in cui lo definisce «piagnucoloso» ¢ indica come «cose false e
spregevolis le stesse Odi. tanto esaltate dal Carducei, e anche i Salni.

Due anni dopo si ha U'edizione eritica del Floridante, curata da Michele Catala-
no. Collezione di Classici Italiani, vol. LVIL, Torino, 1931,

A dieci anni di distanza esce 'importante saggio di Roberto Battaglia. Dalla
lingua dell’ Amadigi a quella della Gerusalemme, “Cultura neolatina”, I. Modena
1941, in cui viene compiuta un’inchiesta eritica sul linguaggio dell’Amadigi per
confrontarlo, tenendo conto delle apparenti contraddizioni. con quello del Rinaldo,
magistralmente intessuto i trama e di azione e con quello retorico e lirico del Ge-
rusalemme, fino al balzo poetico verso la Liberala.

Ma il eritico che segna decisamente il passaggio dalla fase ottocentesca a quella
novecentesca nella eritica tassiana & di certo Eugenio Donadoni, la cui fondamen-
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tale monografia (1921) si apparenta per certi aspetti alla critica romantica (ricer-
ca della spiritualita del poeta pin che dello specifico letterario; particolare atten-
zione rivolta al poema pit che alle altre opere; notevole rilievo dato al patetico ¢
all’appassionato, ecc.). Eredita del De Sanctis il principio della diseriminazione
estetica, distinguendo sistematicamente la poesia dalla retorica. in un esame per la
prima volta integrale ¢ ampio di quasi tutte le singole opere.

Ci si trova con lui di fronte a una critica aderente, impegnata, esaustiva, che
evidentemente vuol contrapporsi a quella dell’eta positivistica, e risente del rinno-
vamento spirituale ed estetico operato dall’idealismo crociano.

Benedetto Croce si @ occupato a piu riprese della poesia tassiana: negli anni
1929, "41, "45, 48 opponendosi decisamente all'interpretazione critica del De
Sanctis e ribadendo la validita della Gerusalemme Liberata, unitaria nella com-
presenza dell’elemento eroico-tragico e di quello lirico. La stessa religiosita del
Tasso ¢ rivendicata e ribadita esteticamente. ad esempio, nella figura di Goffredo.

Sulle orme di Croce, tutta una folta schiera di critici si pone alacremente al-
'opera nel Novecento, che appare come il piti ricco di apporti tassiani.

Il nostro secolo, oltrepassando le posizioni romantiche, ha sviluppato in esten-
sione ¢ in approfondimento. applicando i piit diversi e affinati metodi eritici, la ri-
cerea, I'interpretazione dell’opera tassiana tutta quanta, pur riservando alla Libe-
rata una certa preminenza. A seguito di tante ¢ di tali ricerche & emerso sempre
pit evidentemente che il problema critico tassiano & assai complesso non solo per
la varieta dei possibili approcei metodologici (linguistico, stilistico, strutturalistico,
semiologico, storico-culturale), ma anche per altre due specifiche ragioni che sono
peculiari dell"universo tassiano: la vastita dalla cultura di Torquato e la singolare
fisionomia di questo scrittore per cosi dire “hifronte”: rinascimentale ¢ manieristi-
o, poeta e prosatore. d’ispirazione religiosa e profana, lirica (idillico-elegiaca),
eroica e tragica.

In particolare per Iaspetto linguistico (nel cui ambito si possono qui ricordare,
ad esempio, i noti studi di G. Devoto. B. Migliorini, M. Vitale. R. Battaglia, R.M.
Ruggeri, F. Chiappelli), a parte la considerazione diacronica dell’evoluzione lin-
guistica da opera a opera, restano da definire ulteriormente i due modi arcaismo-
latinismo e modernita da una parte. e italianita-toscanita dall’altra, nonché il va-
rio intrecciarsi dei toni raffinatamente creativi e retoricamente oratorii. in connes-
sione con i vari generi letterari ¢ con la tradizione cinquecentesca.

Scarsi appaiono fino ad ora gli assaggi della critica strutturalistica, semiologica,
psicanalitica; pin consistente, invece, quella stilistica, ad opera soprattutto di T.
Spoerri. di F. Leo. di C.P. Brand, di G. Aquilecchia, di C. Giordano. di G. De Ro-
bertis, di M. Fubini, di L. Caretti, di A. Chiappelli, di A. Di Benedetto. di G. C.
Lepschy. per non citare che ghi studiosi pit noti.

Certo Iapprofondimento stilistico non puo prescindere dalla poetica tassiana
(studiata gia da B.T. Sozzi e successivamente da .. Poma, e G. Baldassarri e da al-
tri), né dalla ricerca delle fonti letterarie, nel cui ambito. agli studi del passato so-
no andati via via aggiungendosi quelli di F. Flora, di E. Mazzali, di G. Petrocchi,
di C.P. Brand e, ultimamente, di G. Baldassarri, A. Di Benedetto, G. Da Pozzo, B.
Basile.
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Anche la critica tassiana di tipo storico-culturale ha ricevuto negli ultimi tempi un

cospicuo incremento dai fitti studi sulle Corti del Rinascimento e sui generi letterari
del Cinquecento, specie sul poema romanzesco ed eroico ad opera, in particolare, di
C. Baldassarri e sul teatro di quel secolo, che ¢ stato oggetto di particolare ricerca ne-
oli studi di E. Paratore, G. Musumarra, N. Borsellino, A. Ariani, L. De Vendittis.
" I’opera tassiana nel suo insieme, dunque, continua ad avere una sua stimolan-
te attualita nella cultura mondiale: Torquato, dopo Dante, & forse, dei nostri mas-
simi scrittori, il pitt studiato all’estero: probabilmente anche per la sua rappresen-
tativita storico-culturale: se Dante, infatti, significa il Medioevo, i Tasso, padre ¢
figlio. segnano il diserimine tra Rinascimento ed Eta Moderna. Per cui non solo le
loro opere son tradotte in quasi tutte le lingue e in moltissimi dialetti - ne da am-
pia notizia ancora la gia citata Raccolta tassiana, in pitt luoghi -, ma la produzio-
ne critica che li riguarda, fatte le debite proporzioni fra padre e figlio, appare im-
mensa, italiana ed estera. antica e recente.

La collocazione di Bernardo Tasso in un simile quadro di enormi proporzioni non
sembra di difficile individuazione. Innanzitutio, gia entro la scena letteraria e cultura-
le del suo tempo egli ebbe un posto di notevole prestigio. Dire Tasso nel Cinquecento,
voleva senz’altro dire Bernardo Tasso. Firmando le sue lettere ufficiali egli si segnava:
Il Tasso. Sempre di quel primo periodo vi sono alire testimonianze in tal senso, talune
di notevole interesse, quale quella dell’Ariosto. Bernardo. nato nel 1493, era piii gio-
vane di Lodovico, nato nel 1474, cioé quasi vent'anni dopo. 1 Furioso era uscito nel
1516 in quaranta canti e, in edizione di quarantasei, nel 1532, Il primo libro degli
Amori di Bernardo era stato stampato nel 1531 (la raccolta completa vedri la luce nel
1560, impressa dal Giolito). L’Ariosto poteva quindi conoscere., negli anni del secondo
Orlando Furioso, 1a fama di segretario di principi e di poeta d'un Bernardo Tasso.
prossimo alla quarantina, e autore del recente primo libro degli Amori.

Ora I'Ariosto, nell’ultimo canto del Furioso definitivo, il canto XLVI appunto,
con reminiscenza dantesca (<la navicella del mio ingegno» il «mio legno che cotan-
to varca»). immagina di pervenire al termine del suo lungo vagare e al porto che
ormai intravede non lontano: «Or... / Non & lontano a discoprirsi il portos... ¢ «mi
par di veder, ma veggo certo, / Veggo la terra e veggo il lito apertos. Sulla riva, ad
accoglierlo, sta una moltitudine di ammirati e di ammiratori, dei quali si ode il
brusio, anzi il vociare. Il nocchiero che sta per attraccare, cerca di individuare al-
cuni di loro: «lo veggio il Fracastoro, il Bevazzano. / Trifon Gabriele, e il Tasso pin
lontanos. Evidentemente si tratta di Bernardo, il poeta degli Amori, il suo Canzo-
niere, nel quale, ad imitazione del “lauro™ di Petrarca. esalta il “verde e bel Gine-
pro”, con evidente allusione a Ginevra Malatesta.

Soprattutto il figlio Torquato fu intrepido nel custodire e difendere la memoria
del padre, sempre rinnovandone il ricordo e richiamandone il non comune merito di
integerrimo cortigiano e di celebre scrittore, anche se nellApologia in difesa della
Cerusalemme Liberata (Prose, Ricciardi, Milano 1959, p. 416), scrive di lui che «fe-
ce professione di cortigiano, non di poetas, un’affermazione che sembra richiamare
quanto il padre, molti anni prima, mostrava di sapere riguardo al figlio: «di dottrina
mi avanzerd, ma di dolcezza non mi giungera mai», cosi si legge nelle sue Rime con
la vita descritta da Pier Antonio Serassi, Lancellotti, Bergamo 1749, p. 28.
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Gia s’¢ accennato come Torquato, scrivendo al Consiglio di Bergamo perché
perorasse la sua liberazione dal carcere di S. Anna in Ferrara, avesse sottolineato
la gloria venuta alla “patria” Citta dall'opera del padre. Ma assai piu decisamente
ne imprendeva la difesa esaltando I'Amadigt agli occhi della Crusca, ancora nella
citata Apologia, ove si dichiara offeso dagli appunti rivolti al poema del padre, di-
chiarando, nello stesso tempo, che non avrebbe né tollerato, né sopportato che se
ne offuscasse la fama: una strenua difesa che dichiara di assumere non per legge
d’alcun popolo, «ma per quelle della natura, che sono eterne».8

Cosi pure nella gia ricordata canzone al Metauro del 1578. a quasi un decennio
quindi dal transito paterno. dopo aver rievocato lo strappo dalla madre («Me dal
sen della madre empia / fortuna divelse...>, aggiungeva, vedemmo, <e segui con
mal sicure piante... il padre errante». In quella stessa canzone, rimasta incompin-
ta, avrebbe inteso riandare le sventure paterne («I’egra spogliata sua vecchiezza e i
danni / narrerd tutti»}, che egli comparava alle proprie, ¢ concludeva il racconto
poetico, rimasto, ripetiamo, interrotto, con un’invocazione e un motivo i quali tor-
neranno I)Oi Spesso ||(’”(‘» sue rimes:

Padre. o buon padre. che dal ciel vimiri,
egro e morto i piansi. ¢ ben tu ] sai.

e gemendo scaldai

la tomba e il letto: or che ne gli ald giri
tu godi. a te si deve onor. non lutto:

a me. versato il mio dolor sia tutto.

Amore di figlio, custode della fama e delle glorie paterne, Torquato rivela anche
nella tormentata vicenda della sepoltura del padre. Nei giorni della imminente par-
tenza per la Francia. al seguito del discusso cardinale Luigi d'Este, che voleva glo-
riarsi del giovane autore del Rinaldo. allora ventiseienne (correva I'anno 1570, a
pochi mesi dalla morte del padre), Torquato aveva composto, piuttosto affrettata-
mente. una iscrizione da incidere sul monumento tombale che, con molta probabi-
lita, il cardinale gli aveva promesso di far erigere a Bernardo in S. Paolo di Ferrara,
dove le spoglie avrebbero dovato essere traslate dalla chiesa di sant’Egidio in Man-
tova, ove erano state provvisoriamente inumate, ¢ ove, invece, sarebbero rimaste
ancora per molto tempo: sopra di esse fu prima posta, poi abbattuta (per le decisio-
ni pontificie di rimuovere nelle chiese monumenti sopraelevati). un’arca marmorea
con la semplice indicazione “Ossa Bernardi Tassi™ (vedi a pag. 138 n. 60).

Una decina d’anni pin tardi (1581) da Sant’Anna, dove languiva malato e im-
prigionato. trovo il coraggio di lamentarsi per la mancata erezione, rivolgendosi al
cardinale bergamasco Giovanni Girolamo Albano. personaggio molto noto, gia
conte ¢ uomo d’armi, che dal 1556 al 15606 era stato esule in Dalmazia, perché so-
spettato di complicita in locali faide di morte, e che fu poi richiamato e preso al
suo servizio da Pio V. cui aveva salvato la vita durante i giorni burrascosi della sua
permanenza a Bergamo come inquisitore.” Torquato gli rivolge tre sonetti in uno
dei quali si duole del mancato monumento al sepolero del padre. le cui spoglie ri-
manevano in Mantova, nella Chiesa di sant’Egidio, mentre tutti sembravano scor-
darsi della promessa ¢ doverosa tumulazione in San Paolo di Ferrara: 10
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Alban, I'ossa paterne anco non serra
tomba di peregrini e bianchi marmi

di prosa adorni e di leggiadri carmi.
ma in alto se 'nvolve oseura terra:
lasso! e pieta. ch’in onorar non erra

i nomi amati. potea pur dettarmi:

«Il Tasso ¢ questi, che tra regi ed armi
cantd amor [avoloso e finta guerra,

ed opro molto e seppe> e in nobil tempio
potea ornarne il sepolcro, ove passando
il dimostrasse il pellegrino a dito.

Torquato, che. come s'¢ detto. aveva gia provveduto a redigere un primo epitaf-
fio secondo lo stile delle lapide funerarie, qui sembra proporne un altro, in cui con
rapida espressione sintetizza la personalita paterna: “Il Tasso ¢ questi, che tra regi
ed armi canto / amor favoloso e finta guerra, / ed opro molto e seppe”. Ma la decisa
e precisa valutazione non muta, come risulta da questo immediato confronto.

Nel sonetto inviatogli precedentemente egli aveva cosi invocato I'Albani. nel ri-
cordo e nel nome del padre, di cui evocava I'ombra. come in vis

L ozio mio vile e "I mio squallore indegno
mira e n'avrai pietate. o ch’io lo spero.

E se non giunge a te dal carcer cieco

la voce mia, dal suo sepolero almeno

odi il paterno mio cenere e I'ombra:

«Chi t'invidia alla luce e al sereno?

che ne la tua la nostra gloria adombra?

io pur, figho. in te vivo. e spero tecols.

A sua volta, liscrizione dettata da Torquato nel 1570, immediatamente prima
di partire per la Francia, compiegata al testamento (nel quale disponeva che i suoi
miseri abiti. come anche i preziosi broceati di Fiandra, avuti in erediti e quant’al-
tro aveva, in caso di sua morte, fossero alienati per provvedere poi. finalmente, a
una degna sepoltura del padre), cosi recitava:

Bernardo Taxo
Musarum ocio et principum negotiis
summa ingenii ubertate atque axcellentia
pari fortunae varietate ac incostantia
relietis utriusque industriae monumentis
clarissimo
Torquatus filius posuit
Vixit an. septuaginta et sex
obiit a. 1596 die 4 Septemb.
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La scultorea iscrizione non ebbe mai la sorte di essere incisa in marmo sepol-
crale: venne, invece, collocata in bella mostra nell’atrio della Biblioteca Civica di
Bergamo, in occasione del quarto centenario della morte di Bernardo, ad iniziativa
del Centro di studi Tassiani, con degna commemorazione dell’insigne bergamasco.
Aldo Agazzi, per molti e operosi anni, degno presidente dello stesso Centro. 1!

Noto anche il sonetto dell’amico fedelissimo Antonio Costantini (il celebre, pri-
mo commentatore del Floridante nelle due edizioni di Bologna del 1587 ¢ in quella
di Mantova dell’'anmo dopo). composto negli ultimi tempi della vita di Torquato,
quando si andava sempre pin insistentemente discorrendo, se non proprio proget-
tando, d'una sua doverosa incoronazione in Campidoglio, come era avvenuto per il
Petrarca.!? 11 sonetto del Costantini era stato indirizzato, nel 1593, a Ferrante
Gonzaga e appariva destinato a commento di un ritratto del Tasso, quello che lo
Zuccari stava dipingendo. Poté ancora servire per I'incisione preparata e diffusa
poi in occasione dei funerali del poeta. ordinati dal cardinal Cinzio Aldobrandini,
nipote di Clemente VIIL, (di quella rara stampa si conoscono due soli esemplari su-
perstiti: uno nella biblioteca di Acireale, 'alira nella sala Tassiana di Bergamo).

Il Tasso aveva avuto modo di conoscere quel sonetto, s'era permesso anzi di ri-
toccarlo come segue:

Ferrante, questi ¢ il Tasso. il Tasso figlio,

(ma Torquato lo corresse:
Amici, questi ¢ il Tasso. i’ dico il figlio:
¢ cosi fu poi sempre riprodotto)

che nulla si curd d’umana prole

ma fece parti pin chiari de "1 sole

drarte, di stil, d'ingegno e di consiglio.
Visse in gran povertade. e in lungo esilio,
ne’ palagi, ne” templi e ne le scole:
fuggissi. erro per selve inculte e sole,
ebbe in terra, ed in mar pena e periglio.
Picchio a I'uscio di Morte, e pur la vinse
or con le prose, or con gli stessi carmi:
ma non vinse Fortuna empia nemica.

(Il Tasso cosi cambio:
ma fortuna non gia, ch’l trasse a 'l fondo.)

Il Tasso - come abbiam visto che Bernardo si firmava nelle sue lettere -, poteva
dunque ancora essere il padre, ossia quel Tasso immaginato dell'immaginata
spiaggia, che I"Ariosto aveva scorto fra gli illustri, i quali I"attendevano all’approdo
dell’ultimo canto del 1532: «veggio... il Tasso, pin lontano».

Ed allora ben si comprende la prima correzione di Torquato all’incipit del so-
netto di Costantini:

«Amici, questi ¢ i/ Tasso, i’ dico ’l figlio»,
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quel figlio che per tanti anni, a distinguerlo dal padre, era stato chiamato comune-
mente il Tassino o. con un tocco di familiarita. Torquatillo. Sembra pertanto poco
fondato il luogo comune che la fama del figlio nocque a quella del padre: potreb-
be, anzi, esser vero il contrario, I'aver cioé giovato alla memoria del padre la gloria
del pit grande figlio.

Fu solo da quando, nella storiografia poetica e letteraria, al criterio storico ed
erudito, si ando sostituendo quello, di derivazione prevalentemente crociana, del-
I’estetica e della ricerca di ¢io che ¢ poesia e non-poesia in uno scrittore, espungen-
do perfino dalla Divina Commedia. e poi dalla Gerusalemme Liberata ¢ dai Pro-
messi Sposi, ¢io che fu ritenuto prevalentemente “dottrina” filosofica e teologica,
moralita ed etica, passione politica e civile, in nome della teoria dell’arte per I'arte,
che anche Bernardo ando perdendo prestigio, estimazione, dignita e fama.

Vero pure ¢ che la figura e Popera di Bernardo Tasso non hanno mai occupato
il posto che si meriterebbero nell'ambito delle ricerche di letteratura italiana. |
contributi di qualche rilievo sono stati prevalentemente di carattere biografico.
Una recente tesi di laurea, discussa all'Universita Cattolica del S. Cuore di Milano
dalla dott.a Francesca D’Alessandro, sotto la guida del prof. Claudio Scarpati.
nell’anno accademico 1991-°92, dal titolo Studi su Bernardo Tasso. nella prima
parte, ben mette in evidenza i diversi accostamenti che, attraverso i secoli, si ebbe-
ro all'autore. Interessante da questo punto di vista anche 'esauriente contributo di
Bartolomeo Tommaso Sozzi in Letteratura Italiana. I Minori (Marzorati, Milano
1961, vol. 1L, pp. 1067-1083), in cui, a conclusione di un ben articolato compen-
dio della vita e dell’opera di Bernardo, condotto prevalentemente sulla scorta della
monografia del Williamson, viene riportata un’amplia bibliografia, alla quale si ri-
manda per una piu specifica e adeguata informazione.

Bernardo Tasso compare anche nel Dizionario Critico della letteratura italia-
na, a cura di Vittore Branca (Utet, Torino 1974. vol. 111, pp. 447-452), dove Ro-
berto Agnes cerca, in particolare, di definire I'ariostismo dell’Amadigi e di indivi-
duarne i limiti: la nota bibliografica conclusiva ripropone in sintesi le indicazioni
di Sozzi.

In un ambito piil settoriale, rilevante I'opera di Giorgio Cerboni Baiardi, La -
rica di Bernardo Tasso. Argalia, Urbino 1966, intesa a valorizzare la produzione
lirica dello scrittore, che porta a una rilettura in chiave estetica delle Rime. intese
come i migliori componimenti di Bernardo.

In questa varia, ma non ancora esauriente presentazione della figura e dell’ope-
ra del poeta ¢ dello scrittore si inserisce la nostra monografia di Edward William-
son, Bernardo Tasso, Edizioni di Storia Letteraria. Roma 1951. che, a una valuta-
zione complessiva, appare. fin ad ora. la pii completa e ricca di dati informativi,
per cui diventa necessario punto di riferimento per ogni ulteriore indagine, sia sto-
Tica che critica. Consta di un’accurata biografia e di una descrizione commentata
delle Rime (che vengono suddivise, per affinita tematica, in dieci raggruppamenti:
componimenti encomiastici di circostanza, sonetti amorosi e canzoni, poesie sul-
I'amore coniugale, sonetti pastorali, egloghe, elegie, epitalami, favole, componi-
menti religiosi, odi - tale suddivisione verra accolta anche dal Sozzi nel sua citata
presentazione tra / Minori di Bernardo Tasso -).
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Uno studio. questo di Williamson, che. in verita. per amore di completezza, non
sfugge al rischio. talvolta della genericita e quasi sempre a quello del limite, come,
ad esempio, quando tratta ampiamente delle Rime, mentre si diffonde in conside-
razioni metriche e formali di indubbio interesse letterario, sottace quasi del tutto le
notevoli affinita di Bernardo, ad esempio. con Giovanni della Casa (per citare un
solo nome importante) e neppure evidenzia in maniera adeguata I'eredita non
ininfluente che di lui si trova nell’'opera del figlio.

Lo studioso inglese in questa sua presentazione di Bernardo Tasso procede se-
condo un ben determinato piano di indagine: le sue maggiori attenzioni si fissano
sull'anno 1560, i dodici mesi che, per un non casuale convergere di circostanze,
portarono alla luce, quasi contemporaneamente, le sue opere pin significative,

Prima del 1560 corrono gli Anni della preparazione (1493-1559); dopo, gli Ul-
timi Anni (1561-1569).

Una pubblicazione, dunque. che non esaurisce la ricerca e, tanto meno. la con-
clude. ma la promuove e la stimola.

In questa prospettiva intendiamo riproporla al pubblico italiano, nel quinto
centenario della nascita del “famoso padre” e nell'ormai ravvicinata atiesa della
quarto centenario della maorte del figlio. ben avendo presente il merito ¢ il gradi-
mento. che. in senso universale, da sempre li unisce. in Italia e nel mondo: a Ber-
gamo in particolare.

Bergamo. 11 novembre 1993,
Quinto Centenario della nascita di Bernardo Tasso.

Avvertenza

La versione che segue ¢ stata condotta in stretta aderenza al testo inglese, rite-
nendo particolarmente utile ed interessante offrire agli studiosi italiani | ‘opera di
Edward Williamson nella sua genuina stesura, che rivela metodi di ricerca e di
esposizione del tutlo peculiari, tipici della cultura anglosassone del tempo.

La specularita con loriginale viene conservata anche quando si riscontrano
evidenti discordanze con la pit comune tradizione: ¢ il caso, ad esempio, della tra-
scrizione del nome Affra, invece di Afra, cosi come figura in tutta la documenta-
ztone a noi nota. Tale fedelta al testo di partenza puo avere, talvolta, condiziona-
to anche notevolmente la scorrevolezza e/o l'eleganza della versione italiana, ne
chiediamo venia al benevolo lettore.

Particolare attenzione ¢ stata posta nella compilazione dell‘indice analitico dei
nomi, che, mancando nell'originale, si aggiunge a conclusione, come utile stru-
mento di ricerca e di orientamento in un cosi vasto e vario susseguirsi rapido di
notizie, di critica, di dati e di valutazioni importanti,
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I A Bergamo. come a sua patria, il Tasso scrisse e rivolse pit componimenti, tra cui i maggiormen-
te noti sono:
- Terra ch’l Serio bagna ¢ '| Brembo inonda...:
- Virtii fra questi colli alberga. e 'n prima...:
- Alta citta, piu del tuo verde mone.
- Te sovra glhi erti colli alzd natura.
ai quali vanno aggiunti la prima strofa della canzone in nozze di Ercole Tasso con Lelia Agosti:
- Terra gentil. eh’inonda /il chiaro Serio ¢ '| Brembo;
¢ il sonetto a Napoli ¢ a Bergamo:
- Mori Virgilio in grembo a le sirene.

2 Cfr. le tre suppliche in T. TAss0. Lettere, a cura i Cesare Guasti, Firenze 1855. vol. 1. nn. 443,
489, 524.

4 Dalla canzone “Al Metauro™: O del grand Apennino.

+ Gatalogo di pregevole realizzazione cditoriale, illustrativo e illustrato. con numerose tavole, di
pagine 780. preceduto da una Prefazione sulla storia ¢ il valore della Raccolta (redata da Aldo Agazzi.

alle pp. V-XXX).
5 Cfr. L. LOGATELLL Un magnifico dono, “Bergomum”, ott.~dic. 1937, n. 4.. p. 193 e ss.

0 Cfe. D. Rova. I Carteggio inedito di Angelo Solerti nella Biblioteca civica di Bergamo., “Auti
dell'Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti”, tomo CXLI (1982-'83), pp. 225-204;

IEM, Tnventaria del Carteggio inedito di Angelo Solerti nella Civiea Biblioteca “Angelo Mai™ di
Bergamo. Prima parte - I Corrispondenti - =Quaderni del Dipartimento di Lingue e Letterature Neola-
tine” dell’Universita degli Studi di Bergamo. La Nuova ltalia. Firenze 1987-°88/3, pp. 163-190:

e, Tnventario del Carteggio inedito di Angelo Solerti nella Civica Biblioteca “Angelo Mai* di
Bergamo. Parte seconda - Il Copialetere - ihidem. anno 1988-'89/4. pp. 187-200,

7 Si segnalano per completezza e importanza i contributi i B.T. Sozz1. Nuov studi sul Tasso,
1963: G. SANTARELLL, Stuci sulle Rime del Tasso, 1974: G. BALDASsARRL. La biblioteca del Tasso. | s
stillati ¢

8 Cfr. Apologia, 1. pp. 317-18 ¢ A. SoLErT, Fita di T. Tasso. 1. p- 425.

 Per tutte queste notizie cfr. B. BELOTTL, Una sacrilega fuida Bergamasca del Cinguecento, 1stitu-
to Arti Grafiche, Bergamo 1937,

10" Sulla vicenda delle spoglie mortali di Bernardo Tasso ¢ del mancato monumento, ofi: G, P. G-
Lizzr. Dove riposano le spoglie di Bernardo Tasso?, *Smdi Tassiani™. 1969, n. 19, Appendice, pp. I-
XIV, ripreso da “Bergomum”. 1960, n. 2.

' Miesto dellepigrafe di T. Tasso. per la tomba marmorea del padre. scolpita sulla lapide apposta
nell’atrio della Biblioteea civica di Bergamo, & poi seguito dall’aggionta: «Questo epitafio che Torquata
Tasso dettava nel 1570 /il Gentro di Studi Tassiani di Bergamo / onorando la picta liliale del grande
Poeta / qui poneva per celebrare la memoria di BernardoTasso / nel quarto centenario della morte.s.
Fu iniziativa dell’avvocato Francesco Speranza, presidente del Centro di Studi Tassiani: il discorso ce-
lebrativo lo tenne Aldo Agazzi: il testo dellepigrafe venne composto da G. P. Galizzi. il quali poi ne die-
de relazione in Lepigrafe di Torquato Tasso al padre Bernardo collocata nell atrio della biblioteca ci-
vica A. Mai, *Studi Tassiani™. 1970, n. 20. ¢ nel corrispondente numero di “Bergomum™_ pp. 150154,

12 Per le vicissitudini relative allincoronazione ed i particolari sugli ultimi giorni di T, Tasso cfr.
P.A.SERASSI. Fita di Torquato Tasso, a eura di C. Guasti, [1, p. 325. ripresi poi. eriticamente, da A, So-
e, Fira di Torquato Tasso, cit., passim.




1493 - 1559 GLI ANNI DELLA PREPARAZIONE

Bernardo Tasso nacque a Bergamo I'11 novembre 1493.1 C'¢ ragione di crede-
re che egli fosse il figlio illegittimo di Mons. Luigi Tasso.2 ma il fatto & irrilevante
dato che egli credeva di essere figlio di Gabriele Tasso e come tale fu sempre accet-
tato. I padre di Bernardo, Gabriele, e sua madre, Caterina, erano cugini ¢ prove-
nivano dalla famiglia bergamasca dei Tasso del Cornello.? La famiglia, originaria
di Almenno, pud essere [atta risalire con certezza a un Omodeo che si stabili intor-
no al 1290 nella Valle Brembana, in localita del Cornello.* Vicino si trova il monte
Tasso, che prende il nome dai tassi che ricoprono le sue pendici.® Li, con un nome
preso dalla valle e dal monte, la famiglia dei Tassi del Cornello crebbe e prospero
per un secolo, dopo il quale i suoi principali membri si trasferirono a Bergamo, a
circa cinque miglia di distanza. Nel quindicesimo secolo, rami della famiglia si
sparsero nelle principali citta d’ltalia ed in Germania. Austria. Fiandre e Spagna
ed istituirono un servizio postale, che divenne sotto Carlo V una gestione ufficiale
del servizio postale per i paesi dell'Impero.© Il ramo bergamasco rimase un solido e
florido gruppo di proprietari terrieri. che raggiunse un certo status di nobilti at-
traverso privilegi concessi da Carlo V, dalla Repubblica di Venezia e dal papa
Paolo lll. La recente acquisizione di tale status pud spiegare in parte il gran conto
nel quale Bernardo teneva il suo rango.” Egli era sempre nella difficile posizione
del parente povero; i rami della famiglia impegnati nel servizio postale divenivano
sempre pitt ricchi. i suoi sempre pili poveri.

[ primo insegnante di Bernardo fu Giovanni Battista Pio, un bolognese, con il
quale studio latino.® Studid greco con Demetrio Calcondila e, dato che questi pud
essere rintracciato a Bergamo durante tutto il periodo interessato, & probabile che
il Tasso abbia trascorso la sua fanciullezza a Bergamo.? Quando Bernardo aveva
quindici anni, rimase orfano, insieme a due sorelle, con solo un piccolo patrimo-
nio. Un cugino, Cavaliere Domenico Tasso, assunse la cura delle ragazze, una delle
quali. Lucia. in seguito sposo Alessandro da Spilimbergo, mentre I'alira, Bordili-
sia, in data non definitivamente accertata, entrd nel convento di Santa Grata in
Bergamo come suor Affra.10 Sembra che il Tasso sia stato in rapporti di confiden-
za con le sorelle ed il cognato durante tutta la sua vita. Alessandro figura varie
volte nella corrispondenza; quando il Tasso desiderava trovare un marito per sua
figlia, consulid Affra sulla scelta e quando fu condannato all’esilio comunico con
sua moglie attraverso Affra e nel nome di lei (11, 18, 66; Zappala, 1,2, 7).

Alla morte di suo padre, Bernardo fu ricevato da Mons. Luigi Tasso. vescovo di
{ecanati e Macerata, e potrebbe essere stato messo in un collegio (T, 467).
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Biografi di Torquato Tasso hanno disegnato un quadro idillico della vita di
Bernardo sotto la tutela del suo protettore, presentandolo nel proseguimento dello
studio del greco e del latino ed in seguito in ritiro nella tranquillita pastorale della
villa episcopale a Redona, vicino a Bergamo. per comporre liriche che gli valsero
immediata attenzione. Salvo il fatto che egli scrisse delle liriche e che Mons. Luigi
aveva una villa a Redona, sembra non esservi un documentato supporto per queste
descrizioni.

Ad un certo momento, mentre era sotto la tutela del vescovo, si innamord o, se-
guendo una moda, finse di innamorarsi di Ginevra Malatesta e comineio a serivere
liriche in sua lode.!T A distanza di quattro secoli & impossibile valutare la misura
della sincerita dei sentimenti del Tasso per Ginevra. Da una parte devono essere
indicati la moda del tempo di scegliere una donna per la quale scrivere versi ed il
tono costantemente neoplatonico delle poesie;!2 dall’altra si devono considerare
Iimpressione di sincerita suscitata nei suoi contemporanei dal sonetto composto al
tempo del matrimonio di Ginevra,'3 il fatto che espressioni di questo sentimento
continuano negli anni successivi'* ed i riferimenti di Torquato allo stesso come ad
una realta.1? La verita & probabilmente che la relazione sia stata sincera e finta al-
lo stesso tempo e che ridurla al monismo richiesto dai moderni concetti d’amore si-
gnifica fraintenderla. Ci pud ben essere stato nel Rinascimento un sentimento sui
generis, proprio come lo era stato 'amor cortese e come esso da tradurre nei termi-
ni dell'amore romantico, un sentimento la cui essenza risiedeva nel sospiro rimato
e nel lamento elegantemente espresso, un sentimento del quale la passione non era
una componente e trovava nel pitt o meno autocosciente mantenimento della ten-
sione una persistente durata che dava reale soddisfazione.

II 2 settembre 1520 Mons. Luigi fu ucciso dai ladri nella sua villa di Redona e
Bernardo dovette di nuovo far affidamento sul suo magro patrimonio per il suo so-
stentamento.'0 Ando a Padova per studiare legge.!” ma vi rinuncid a favore di
studi letterari.!® Mentre era all'universita conquisto 'amicizia di molti letterati,
tra i quali i pitt influenti furono il Bembo e lo Speroni.

Per un uomo senza mezzi propri una carriera letteraria significava diventare un
cortigiano e qualche tempo prima del 1525 egli entro al servizio del conte Guido
Rangone.!” In qualita di osservatore del conte egli si trovd con le forze di Franee-
sco | accampate a Pavia e predisse una sconfitta dei Francesi.2? Nel 1520 si reco a
Genova nel vano tentativo di persuadere il doge Adorno ad unirsi alla lega france-
se.21 Negli anni 1525-7 il Tasso fu frequentemente a Roma per rappresentare il
conte alla corte di papa Clemente V1122 e divenne amico del cugino di Guido, il
conte Claudio Rangone; essi erano entrambi interessati a questioni letterarie e si
scambiavano liriche di loro composizione.2% Da Ferrara, pochi anni piu tardi. il
Tasso invio a Claudio i/ libro che ho scritto su Petrarca (1, 22), un’opera in seguito
andata perduta. Presento poi Claudio a Girolamo Molino, sicuro che avrebbero
avuto molto in comune (I, 20). Consiglio a Claudio di non lasciare il servizio di
Venezia per quello della Francia (I, 27-8) e, a sua volta. richiese il consiglio di
Claudio quando stava considerando 'eventualitd di lasciare il servizio della du-
chessa di Ferrara (1, 32). Claudio mori nel 1537, ma suo figlio FFulvio continud in
termini di amicizia il rapporto con Bernardo.?*
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Nel 1527, dopo che le forze dei Borboni ebbero preso possesso di Roma, il Tas-
50 si reco a Siena per trattare con Lannoy, vicere di Napoli, la liberazione di Cle-
mente VIl da Castel Sant’Angelo (1, 15). Durante il tragitto fu attaccato; il suo ser-
vo fu uceiso ed egli stesso sfuggi solo perché cavalcava un cavallo veloce. 1l rilascio
di Clemente VIl fu dovuto principalmente agli sforzi del Lautrec ed il resoconto del
Tasso esagera senza dubbio il suo ruolo nei negoziati. Tuttavia, i seguenti fatti de-
vono essere annotati: (1) il resoconto @ fatto a Clemente VII; (2) il resoconto dice
che egli ¢ stato mandato da Clemente VII; (3) lo descrive come I'inviato al quale
era stata affidata la missione e non come il consigliere subordinato di un’altra per-
sona; (4) riporta una conversazione diretta con il vicere; (5) dichiara il successo
nell’ottenere il sostegno del viceré; (6) enumera i passi [atti per ottenere un salva-
condotto per Lannoy: (7) descrive un attacco contro il Tasso da parte degli abitan-
ti di Siena: (8) fu pubblicato nel 1549 quando molte persone alle quali i fatti era-
no noti erano ancora vive ¢ probabilmente circolo sotto forma di manoscritto mol-
to tempo prima della pubblicazione. Supponendo che il documento fosse stato
seritto qualche tempo dopo 'avvenimento e per la pubblicazione piuttosto che per
essere presentato a Clemente VIL le prime cinque voei potrebbero essere state in-
ventate. la sesta forse. ma la settima e Pottava fornivano ai contemporanei del
Tasso delle verifiche esterne che indicavano I"esistenza di almeno un fondamento
di verita nel resoconto.

Nel 1527 o 1528 il Rangone invio il Tasso da Clemente VII per chiedere la ces-
sione di Sant’Angelo di R()nm«rnd che era situato tra due aree cedute al conte da
Leone X (I, 217). Quindi il fasso fu inviato in Francia per persuadere Francesco
ad intraprendere una nuova invasione; egli arrivo mentre il Lautrec era ancora a
Parigi e lo trovo una persona con la quale era molto difficile trattare.2> Dopo la
partenza del Lautree per I'ltalia, il Tasso riferi al re la crescente convinzione del
Rangone sul fallimento al quale era destinata la spedizione contro Napoli. Egli ri-
mase a corte durante il periodo della malattia ¢ morte del Lautree (1. 19-21),

I Tasso si trovo cosi a Parigi al tempo del matrimonio della principessa Renata
con il duca Ercole d'Este. Lascio il servizio del Rangone ed entro al servizio della
principessa.2® Ritornd con il seguito di questa a Ferrara,2? arrivandovi il 30 no-
vembre 1528.28 Una lista del seguito della principessa fatta nel 1528 mostra, sotto
la voce cusina, messer Bernardo Tasso et suo Servitore, Bocche 2, Cavalli 2, ma.
salvo il fatto che egli riceveva 100 live I'anno (da confrontare con le 200 ricevute
da Clement Marot). nulla si conosce della sua vita alla corte Estense.?? Mentre era
a Ferrara comincio un poema in ottava rima intitolato Guidone Selvaggio, che in-
tendeva pubblicare a Venezia. Torquato ne parla come di un’opera completa e per
essa il governo di Firenze emano un privilegio (un privilegio combinava la licenza
di pubblicazione con la protezione del diritto dautore) il 22 marzo 1530. Ma
I'opera, probabilimente, non fu pubblicata ed il manoseritto & scomparso.s0

Nel 1531 egli diede alla stampa presso la tipografia di Giovanni Antonio e Fra-
telli di Sabio a Venezia il suo primo volume, una raccolta di liriche dedicate a Gi-
nevra Malatesta, intitolato Libro primo de gli amori di Bernardo Tasso. 11 5 di-
cembre di quell’anno egli ne invio una copia con una lettera di accompagnamento
ad lsabella d’Este Gonzaga. che replic in termini cortesi, ringraziandolo del dono
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ed esprimendo ammirazione per i suoi versi.?! La pubblicazione ebbe il meno for-
tunato effetto di coinvolgere il Tasso nella disputa allora in corso tra il Brocardo
ed il Bembo. 1l sessantaquattresimo sonetto, Agreste Iddio, descriveva il trionfo
poetico di Alcippo su Titiro. che si ritenne volesse significare il trionfo del Brocar-
do sul Bembo. Il Tasso effermo che si trattava di un fraintendimento ed attraverso
un comune amico, Valerio, fu in grado di discolparsi con il Bembo (I, 36). In
realta, identificazione di Alcippo con il Brocardo risulta chiaramente da altre
poesie e sembra non del tutto improbabile che Titiro dovesse rappresentare il
Bembo.32

Nel 1532 il Tasso lascio il servizio di Renata e divenne segretario di Ferrante
Sanseverino, principe di Salerno. Questo signore era uno dei nobili pit colti d'Tta-
lia. Promesso sposo giovanissimo a Isal»ella Vigliamarina, insieme studiarono gre-
co sotto Pomponio (ramlco 33 11 Sanseverino scriveva liriche3* e si disse che e«h
offri un impiego al Tasso per la favorevole impressione suscitata dal Libro primo.
Il Sanseverino era anche uno dei piti potenti principi dell'impero. 1l feudo era stato
ottenuto per concessione di Roberto il Guiscardo ed era stato innalzato da contea a

principato da Ferdinando I nel 1463. La madre di Ferrante era Maria d’ Aragona,
cugina di Carlo V. Il nuovo servizio implicava per il Tasso il passaggio dalla cansa
francese a quella imperiale, ma non vi ¢ alcuna indicazione che per cio fosse tur-
bato o se ne desse pensiero.??

Nel 1534 si reco a Venezia per sovrintendere alla ristampa del suo primo libro
ed alla pubblicazione di una seconda raccolta di liriche. Le due opere uscirono in-
sieme in quell’anno dalla tipografia di Joan. Ant. da Sabio sotto il titolo Libro pri-
mo e secondo de gli amort di M. Bernardo Tasso. Il nuovo Libro secondo era dedi-
cato alla principessa di Salerno ed il libro per intero portava come premessa una
lettera di dedica al principe.

Nel 1535 il Tasso accompagnd il suo protettore all'assedio di Tunisi, intrapreso
da Carlo V in aiuto di Muley Hassan.3¢ Il nunzio pentificio al seguito della spedi-
zione era Giovanni Guidiccioni e con lui il Tasso instaurd un’amicizia attestata da
lettere successive (I, 68, 72). Garcilaso de la Vega, che era a Napoli dal 1532, si
trovava parimenti con le forze imperiali ¢ seml)la probabile che i due poeti si siano
conosciuti.??

Nel 1536, dopo il suo ritorno in Italia, il Tasso sposo Porzia, figlia di Giacomo
de” Rossi e Lucrezia Gambacorta38 La sua dote fu stabilita in cinquemila ducati,
ma solo una piccola parte fu pagata. Ad un certo momento il Tasso promosse
un’azione legale per obbligare al pagamento di tremila ducati.? Ci fu un antifato
di millecinquecento ducati, ma anch’esso resto in possesso ed amministrazione dei
fratelli di Porzia (I, 127, 141; II, 167-9). Sebbene Porzia fosse considerevolmente
pit giovane del marito (I, 127; II, 59). ogni indicazione da per felice la loro unio-
ne. Il tono tenero della lettera nella quale la consiglia su come allevare i figli du-
rante la sua assenza per affari di corte (1. 199) & LOHfL‘l’l]laIO da cio che egli scrisse
di lei ad alri.?0 Egli compose molte liriche in sua lode ed alla sua morte ll su0 do-
lore, che trovo dnelln sfogo nelle lettere.*! lo indusse anche a comporre i Cin-
quanta sonetli ed una canzone nella morte della moglie.¥2 Nel 1536 o 1537 nac-
que loro una figlia che chiamarono Cornelia. 3
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Nel 1537 il Tasso si reco a Padova (I1, 193) e poi a Venezia** per dare disposi-
zioni per la pubblicazione di un altro volume di liriche. L’opera, dedicata a Ippoli-
ta Pallavicina, usci in quell’anno dalla tipografia di Bernardino Stagnino con il ti-
tolo Libro terzo de gli amori di Bernardo Tasso. Durante questa visita a Venezia
fu coniata una medaglia-ritratto del Tasso.+> ,

Non puo essere determinato, attraverso le prove esistenti, se il viaggio fu com-
piuto allo scopo di conferire con i parenti di Filippo Strozzi perche il Tasso era sta-
to incaricato, prima di lasciare Salerno, di intraprendere un negoziato con la corte
spagnola per il rilascio dello Strozzi dalla prigione dei Medici, dove era stato tenu-
to da Montemurlo, o se egli ricevette I'incarico dopo essere arrivato a Venezia per
motivi puramente letterari. ¥ Egli ebbe I'incarico direttamente dai parenti dello
Strozzi e da pochi altri esuli fiorentini, ma deve aver avuto I'assenso del Sanseveri-
no per la sua esecuzione. Ebbe la promessa di una generosa ricompensa in caso di
successo e sembra che egli nutrisse buone speranze al riguardo. Si reco dapprima a
Genova per procurarsi il sostegno di Andrea Doria e poi prosegui per la Spagna,
dove arrivd prima del 17 novembre. Serristori e Rossetti, gli ambasciatori rispetti-
vamente di Firenze e Ferrara, riferirono che il Tasso nutriva fiducia nel fatto che
lo Strozzi non sarebbe morto. Rossetti narro che il Tasso gli disse che aveva prov-
veduto per il rilascio dello Strozzi dietro il pagamento di sessantamila (unita di
moneta non dichiarata), meta al duca Alessandro e meta all'imperatore. Che le fa-
tiche del Tasso siano state vane & un dato storico; ¢ come le sue mosse siano state
respinte puo essere supposto da una nota del Serristori: E anco arrivato Bernardo
Tasso, qual come penso, trovera gli usci impanniti e dovra ritornare con le trombe
nel sacco. Messer Giovanni et io non mancheremo di attendere al caso suo et invi-
gilar quello che negoziera; e dove sta bisogno risponder a tutto opportunamente.

Entro 'agosto 1538 il Tasso era ritornato in Italia ed era a Venezia (C. p. 69).
Se mai conobbe Tullia d’Aragona, questa sarebbe la data probabile;*” ma la storia
della loro relazione amorosa appare non basarsi su aleun sostegno tranne il Dialo-
go d’Amore dello Speroni; rimane da dimostrare che lo Speroni stesse scrivendo
nient’altro che delle storie inventate. E degno di nota che, sebhene si dica che Tul-
lia e Bernardo abbiano intrattenuto una corrispondenza in versi, nessuno dei due
la pubblico mai e nessuna parte di essa ¢ stata trovata.

Alla fine dell'anno il Tasso era a Siena con il principe (C. p. 57). Sembra proba-
bile che egli si sia recato in Spagna di nuovo nel 153948 ¢ da Ii nelle Fiandre nel
1540.49 Nel 1541 o 1542 egli fu per un breve periodo in disgrazia con il Sanseveri-
no a causa di false accuse di slealta; ma la sua innocenza fu presto riconosciuta ed
egli rientrd nella piena fiducia del principe (I, 78-81). Nel 1542 gli nacque un figlio
che ricevette il nome di Torquato, ma che mori verso la fine dello stesso anno.50

Nel 1542 il principe acconsenti a liberare il Tasso da tutti i doveri di corte, cos
che potesse dedicarsi interamente ai suoi studi. Il Tasso allora si ritird con la sua
famiglia a Sorrento.?! dove prese in affitto una casa che dominava la baia.>2 La
bellezza del sito fece una profonda impressione su di lui ed egli la descrisse a lungo
ai suoi amici, esortandoli a visitarlo.?3 Visse tranquillamente, dedicando la mag-
gior parte del suo tempo alla composizione dell’Amadigi ¢ godendo dell’amicizia
dei poeti Bernardino Sersale, Bernardino Rota e Scipione Capece.?*
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Il principe gli aveva appena assegnato un aliro centinaio di ducati 'anno e cio
porto il reddito totale assegnatogli ad oltre un migliaio di ducati I'anno. sebbene non
fosse probabilmente in grado di riscuoterne duecento a causa di difficolta legali.>>

Questo periodo pacifico di studio e serittura duro meno di due anni. La quarta
guerra tra Carlo V e Francesco | stava volgendo al termine con una campagna in
Lombardia e Piemonte ed il Sanseverino era in campo per conto di Carlo. Intorno
al gennaio 1544 egli chiamo il suo segretario presso di se. Il Tasso si sposto con le
forze del marchese del Vasto, sotto il quale il Sanseverino comandava la fanteria
italiana, da Milano ¢ Ceresole, localita nella quale queste forze subirono una scon-
fitta il 15 aprile 1544. 1l Tasso cerco di sollevare il suo protetrore dalle responsabi-
lita della sconfitta.?®

Il 6 maggio il Tasso era ancora in Piemonte,5” ma pin tardi, nello stesso mese,
si reco con il Sanseverino nelle Fiandre, dove si era stabilito il grosso delle forze
imperiali. Si fermd ad Anversa®® ed a Bruxelles (1. 165. 170-1) e poi torno a Na-
poli (1. 173). Era ancora a Como il 28 dicembre 1544 (111, 3) ¢ cosi non avrebbe
potuto raggiungere Sorrento molto prima del gennaio 1545, quando vide per la
prima volta il figlio che era nato I'l1 marzo 1544 ed al quale era stato dato il no-
me di Torquato (T, 683).

Dopo una visita a Sorrento (1. 174). il Tasso fu trattenuto dai suoi doveri di se-
eretario a Salerno.”” da dove fece viaggi a Torsi (I. 181) ed a Roma (1, 187). Tra-
sferi la sua famiglia a Salerno, prendendo una bella casa.%0 e per circa due anni fu
occupato nelle abituali mansioni di corte.

Nel 1547 Napoli fu profondamente scossa dal tentativo del vicere. Don Pedro de
Toledo, di introdurre I'Inquisizione nel regno.1 Il vicert ottenne dall'imperatore un
decreto che istituiva I"uffizio, ma la gente insorse in armi ¢ strappo il relativo mani-
festo. In conseguenza di cio, Toledo dichiard che la citta era in stato di ribellione. |
cittadini decisero di presentare le loro rimostranze direttamente all'imperatore e
scelsero come ambasciatori il Sanseverino. per rappresentare i nobili. e Placido de
Sangro. per rappresentare la gente comune. Carlo Brancaccio fu inviato per persua-
dere il principe ad accettare I'incarico. Vincenzo Martelli. maggiordomo del princi-
pe, lo esortd a non immischiarsi in una vicenda cosi pericolosa.®? Il Tasso, al con-
trario. sottolined che era suo dovere accettare (I, 307) e scrisse al Martelli: ... quel

[fine medesimo del beneficio, e della riputazione del Sig. Principe, che mosse me a

scriverla, mosse anche voi: ma voi camminaste per la strada dell utile, e io per quel-
la dell’onesto.%? Forse mosso da animosita personale verso il Toledo, il principe ac-
cetto I'incarico ed andd ad Augsburg. Ma il vicere aveva impegnato degli agenti per
prevenirlo ed egli ebbe difficolta ad ottenere un‘udienza. Nell'autunno del 1547 egli
mandd a chiamare il Tasso. che passo per Modena e Tmola la prima settimana d’ot-
tobre (1, 196-7). Il Tasso trascorse il dicembre 1547 ed almeno una parte del gen-
naio 1548 ad Augsburg®? e ritorno a Salerno entro marzo (111, 12).

Nel 1549 Vincenzo Valgrisi a Venezia pubblico Le lettere di M. Bernardo Tas-
so intitolate a Monsi.or d’Aras. Sebbene dedicate a Prenotto, il volume si apriva
con una lettera di prefazione diretta al principe. Era la prima raccolta di lettere
del Tasso ad essere pubblicata. In precedenza solo alcune singole lettere erano ap-
parse in antologie.?> Gruppi di lettere del Tasso. di cui uno con una dedica a
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Mons. d'Aras, erano circolati in precedenza sotto forma di manoscritto. Il Tasso la-
scio a tre amici a Venezia il compito di selezionare quali lettere dovessero apparire
nel volume a stampa (I, 5). Il libro incontro un immediato successo ed il Tasso
penso di farlo seguire da un ulteriore volume di lettere seelte (1, 317). Nessuna let-
tera aggiuntiva fu pubblicata questa volta, sebbene I'edizione originale venisse ri-
stampata dal Valgrisi nel 1551.

[ rapporti tra ll principe di Salerno ¢ il Toledo stavano nel frattempo peggio-
rando. Ad Augsburg il Sanseverino aveva ottenuto perdono per la rivolta in cam-
hio di una indennita di centomila ducati. I napoletani considerarono ¢id come una
vittoria diplomatica ed al ritarno del principe in citta ln accolsero con una festa,
una dimostrazione che accrebbe Pavversione del vicerée. Qualche tempo dopo.
mentre camminava per la strada, il principe fu colpito da un proiettile di archibu-
gio. Dichiarando, con qualche giustificazione, che I'attacco era stato istigato dal
Toledo, chiese all'imperatore di punire I'attentato; ma non ricevette alcuna ripara-
zione, Si ritiro a Padova e corse voce che intendesse abbandonare il vessillo spa-
gnolo ed entrare al servizio della Francia. 1.'imperatore lo convoco a corte. Egli
chiese un salvacondotto. Carlo rispose che non era abituato a contrattare con i suoi
vassalli. Allora il Sanseverino, giudicando di aver perduto il favore dell'imperato-
re, si dichiard apertamente a favore della Francia. La notizia di questa dichiara-
zione raggiunse Napoli nel marzo 1552. Agenti imperiali posero immediatamente
sotto sequestro le sue proprieta ed egli fu (Il( hiarato ribelle.60

Il cambio di campo del principe pose un problema molto grave al Tasso. Il non
seguirlo violava il codice d’onore e, presumibilmente, significava dover cercare un
altro protettore, sebbene non disponiamo di aleuna informazione sul fatto che le
sue entrate, a fronte delle proprieta sequestrate, sarebbero continuate se fosse ri-
masto leale alla Spagna. Il Toledo sarebbe stato poco disposto a favorire 'nomo
che aveva consigliato I'ambasceria ad Augsburg, ma un cortigiano abile avrebbe
potuto salvare una somma soddisfacente. Seguirlo significava la sicura perdita di
quei redditi ed una separazione, almeno temporanea, dalla famiglia. In quel mo-
mento il T'asso non poteva prevedere che la separazione dalla moglic ¢ dalla figlia
sarebbe stata permanente. Scelse di seguire il Sanseverino. Negli anni successivi
egli ascrisse questa decisione solamente a motivi d’onore ed ai dettami di una co-
scienza che gli impediva di abbandonare in un momento di avversita un protetiore
del quale aveva condiviso la pm%perilﬁ per un quarto di secolo.%7 Bernardo aveva
molto riguardo per il suo onore ed & probabile che la ragione che egli adduce abbia
giocato un ruolo nella sua decisione. Tuttavia. ¢ lllll)l’()l).ll)ll(' che il passo sia stato
compiuto solamente per altruismo. Il Tasso eredeva fermamente che il Sanseverino
sarebbe stato ricompensato da Enrico 1168 e che la sua stessa fedelta avrebbe a sua
volta ricevuto una ricompensa. permettendogli di dimenticare le perdute entrate di
Napoli. Lidea del Seghezzi® che il Tasso fu influenzato dall’amore per i Francesi
¢ dall’avversione per gli Spagnoli, risalente a quando era al servizio del Rangone.
appare insostenibile. La dedica di molte rime a Margherita di Valois ¢ accompa-
gnata da altrettante dediche a sostenitori dell'impero. In realta, una cronologia
delle dediche a persone nnponaml rivela che tutte sono fatte per il vantaggio del
poeta, senza riguardo alle opinioni politiche dei destinatari.
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I versi per Margherita ed i sonetti sulla morte di Carlo V appaiono parimenti
sinceri o insinceri. I: vero che nel 1558, quando stava tornando al servizio di un
vassallo spagnolo, il Tasso chiese che fosse spiegato ad Enrico, a Margherita ed al
cardinale de Tournon che lo faceva contro il suo vero desiderio (II. 153, 147); ma
queste appaiono affermazioni utili ad un cortigiano ansioso di mantenere amici in
tutte le corti. Lettere dello stesso periodo, indirizzate a personaggi spagnoli. espri-
mono grande soddisfazione per il cambiamento. Un simile cambio di campo dalla
Francia alla Spagna nel 1534 non aveva prodotto aleun turbamento nel Tasso.

Il Tasso, che era ancora a Salerno nell'ottobre 1551 (Zappala, 7). trovo un ap-
partamento per la sua famiglia nel Palazzo Gambacorta a Napoli ¢ poi si reco a Ve-
nezia per raggiungere il principe. La nuova politica era di persuadere Enrico 11 ad
intraprendere la conquista di Napoli e da Venezia il Tasso ando a Ferrara per stu-
diare come costituire una lega contro la Spagna.” Nel 1552 (luglio o pitt tardi) il
principe invid Bernardo a Parigi. Sebbene sofferente in modo grave a causa della
febbre quartana, egli colse 'opportunita di andarvi via Bergamo. dove vide la sorel-
la Affra e rimase con il cugino Giangiacomo. che abitava il palazzo della famiglia. ™!

Al suo arrivo a Parigi lavord energicamente per ottenere che fosse adottato un
piano per una spedizione contro Napoli (11, 31, 34). Il re non era contrario al pro-
getto, ma la corte in generale vi si opponeva decisamente. La speranza del Sanse-
verino si basava su una lega tra Francia, Ferrara, Roma e Turchia: egli ando a Co-
stantinopoli per procurarsi il sostegno di Solimano II, ma non ricevette altro che
vuote promesse. Il Tasso, nel frattempo, stava instancabilmente esercitando pres-
sioni sul conestabile di Montmorency, su Mons. de Sans, sul re stesso.”? Nel marzo
1553 le prospettive sembravano cosi favorevoli che scrisse ad un amico dl volere
che Porzia lasciasse Napoli, che presto sarebbe stata posta sotto assedio.” Ma en-
tro maggio si rese conto che la spedizione non sarebbe mai stata intrapresa.”4
Quando arrivo alla conclusione che aveva fatto tutto quello che aveva potuto per
la causa. cerco di ottenere dal Sanseverino il permesso di tornare in ltalia. Era
molto preoceupato per Porzia, una lettera della quale, giuntagli nell’estate. lo mise
in agitazione. Mando la lettera ad Amerigo Sanseverino, fratello del principe, chie-
dendogli di sollecitare la richiesta del permesso di tornare (11, 36). All'inizio di set-
tembre il Tasso venne a sapere che sia la moglie, sia la figlia, erano gravemente
ammalate e temette che non potessero permettersi cure adeguate (11 37). Aveva
promesso a Porzia di essere a Roma entro ottobre al piu tardi, ma fu obbligato a
rimanere a Parigi fino a dicembre inoltrato (II, 41). Durante il suo soggiorno alla
corte francese, aveva scritto la maggior parte delle composizioni che formano il Li-
bro quarto delle rime, dedicato a Margherita di Valois.

Raggiunse Roma nel febbraio 1554 (11, 42): Giulio 11l aveva bandito tutti gli
esuli, ma egli ottenne un permesso orale per un soggiorno temporaneo ed entro
giugno cbbe la licenza papale di restare indefinitamente (11, 49). In primavera
I"arrivo di Torquato allevio in parte la tristezza di Bernardo per la separazione dal
resto della famiglia ed in dicembre Cristoforo, figlio del cugino di Bernardo, il
Cavaliere Giangiacomo, arrivd da Bergamo per unirsi a loro (111, 8). La famiglia
allora consisteva in Bernardo (che aveva ora sessantun anni), Torquato (che ave-
va appena compiuto dieci anni), Cristoforo (circa della stessa eta di Torquato),




1493 - 1559 GLI ANNI DELLA PREPARAZIONE 33

una domestica e Don Giovanni d’Angeluzzo, un anziano sacerdote che era con la
famiglia dal 1533 e che ebbe cura di Torquato lungo tutta la sua fanciullezza du-
rante i lunghi periodi nei quali era separato dal padre.75 Il reddito totale per il loro
sostentamento era di trecento scudi "anno. Inoltre alloggiavano gratuitamente nel
Palazzo di Monte Giordano del cardinale Ippolito d’Este (11, 43-4, 47) ed il Cava-
liere pagava la quota di Cristoforo.

Il Tasso era infaticabile nei suoi sforzi per ottenere per Porzia il permesso di la-
sciare Napoli senza perdere i suoi beni. La sua posizione era molto difficile: sospet-
ta perché moglie di un ribelle dichiarato, poteva comunicare con Bernardo solo at-
traverso gli amici.’0 Niente indica che Bernardo le inviasse del denaro dopo che la-
scio Napf)li77 ed ella non aveva risorse salvo i beni nelle mani dei suoi [ratelli. Nel-
la tarda primavera del 1554 il Tasso riusci a far arrivare Porzia, Cornelia ed una
serva nel pensionato del convento di 8. Festo (11, 46, 49), ma cio fu solo un’atte-
nuazione delle disavventure. L'idea di portare la famiglia a Roma era nella mente
di Bernardo fin dal 1552, quando era ancora in Francia, ma il progetto non fu
possibile a causa del controllo dei beni di Porzia da parte dei Rossi (11, 18). Nella
primavera dell’anno successivo il Tasso, ancora a Parigi. espresse il suo malcon-
tento perché Porzia non era a Roma (11, 32). Quando ritorno in Italia, il Sanseveri-
no voleva che stabilisse la sua residenza a Venezia, ma il Tasso insistette per anda-
re a Roma perché pensava cha da li sarebbe stato maggiormente in grado di porta-
re in porto I'allontanamento di Porzia dal Regno. Diverse volte sembro che il suc-
cesso fosse alla sna portata e non ci fu quasi nessun momento dopo la meta del
1554 nel quale non considerasse I'arrivo della moglie come un avvenimento immi-
nente (11, 7). Nel frattempo si dedico alla supervisione degli studi di greco e latino
di Torquato e Cristoforo.”® alla stesura dell' Amadigi (11, 50-2) ed alla preparazio-
ne di una nuova edizione delle sue liriche.

116 aprile 1554 scrisse a Lodovico Dolece che voleva ristampare i tre libri degli
Amort ¢ aggiungere un quarto libro di liriche composto fin dal 1537. Scrisse anche
che avrebbe voluto il Dolce stesso in qualita di curatore (C, 14). 11 20 ottobre invio
il manoscritto, dicendo di essere troppo ammalato per finire di correggerlo e chie-
dendo al Dolce di provvedervi (11, 50). Il volume usci dalla tipografia del Giolito
nel 1555 con il titolo / tre libri de gli amori di M. Bernardo Tasso, e nuovamente
dal proprio autore si é aggiunto il quarto libro, per addietro non pin stampato. 11
lavoro del Dolee fu poco soddisfacente. Il Tasso aveva intitolato il nuovo libro #/
quarto libro delle poeste di Bernardo Tasso., percheé dire ‘Amori’ non si addice pit
alla mia eta. Verso la meta del libro pose un gruppo di poesie divise dalle prece-
denti da una pagina bianca e intitolate per la Serenissima madama Margherita. 11
Dolce tolse questa titolazione dal suo posto, la inseri nel titolo e cambid questulti-
mo da poesie ad amort, cosi che lopera usci come I quarto libro de gli amori di
Bernardo Tasso per la Serenissima madama Margherita. Fortunatamente una co-
pia della prima versione raggiunse tempestivamente il Tasso. che fu in grado di
farla ristampare (C. 25). Il Dolce commise altre alterazioni che sfuggirono alla
correzione: tolse tutti i titoli che indicavano per chi erano le poesie: fuse insieme
quattro odi come se si trattasse di una singola poesia; tolse dei componimenti dal
corpo dell'opera. ma non fece altrettanto nell’indice, causando cosi una indescrivi-
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bile confusione (C, 25). Il Tasso era ansioso di sostituire questa edizione insoddi-
sfacente con una nuova sotto la supervisione del Ruscelli (C, 19, 25), ma nes-
sun’altra edizione apparve fino al 1560. quando il Tasso stesso sovrintese alla
stampa dell’opera. In seguito, il Tasso si riconcilid con il Dolee e questultimo
serisse una prefazione all'Amadigi e gli argomenti delle Lettere quando questi vo-
lumi apparvero nel 1560.

L'elevazione al soglio pontificio del Cardinale Carafa nel maggio 1555 e la be-
nevolenza che i suoi nipoti ebbero verso il Tasso fecero aumentare le speranze di
riunione con Porzia. Il Tasso serisse un certo numero di lettere durante il resto di
quell’anno e linizio del 1556 tentando di guadagnare I'aiuto di nobili ed ecclesiasti-
ci influenti a Napoli. Sembra che egli pensasse di aver compiuto dei progressi. Per-
¢io fu per lui un colpo terribile quando ricevette, il 13 febbraio 1556, la notizia del-
la morte improvyisa della moglie.”” Le sue espressioni di dolore portano ogni segno
di sincerita; le frasi delle sue lettere che raccontano agli amici lavvenimento sono
tenere, intime, semplici:%0 le poesie In morte della moglie vivelano un dolore genui-
no. Si disse che Porzia era morta nel giro di ventiquattro ore per un attacco che la
privo della parola, sebbene non rivelasse segni di febbre. Queste circostanze indus-
sero in principio Bernardo a credere che fosse stata avvelenata dai suoi fratelli, 8!

I fratelli promossero subito un’azione legale presso il Tribunale di Napoli ed oi-
tennero una sentenza con la quale Torquato era dichiarato ribelle perché aveva la-
sciato il regno senza permesso. Bernardo era gia stato soggetto ad un simile prov-
vedimento. Sebbene uno dei fratelli, 'Abbate delle Fosse, avesse assicurato al Tas-
s0 che solo i millecinquecento ducati dell’antifato erano in discussione (II, 66), due
terzi della dote di Porzia e intera somma dell’accordo matrimoniale furono asse-
gnati per meta ai fratelli di Porzia ¢ per I'altra meta al governo imperiale 82 11 ri-
manente terzo della dote sarebbe andato a Cornelia, quando si fosse sposata.

L'indignazione di Bernardo trovo espressione in molte lettere.%3 Era motivata da
una naturale ansieta per il futuro del figlio. perché egli era un vomo di sessantacin-
que anni che viveva di una piccola rendita che sarebbe terminata con la sua morte:
aveva perduto tutti i suoi beni e non aveva nessuna prospettiva di acquisirne altri.
Comincio subito una serie di tentativi per far revocare il decreto, tentativi che arriva-
no fino alla sua morte. Nessuna opportunita era ritenuta troppo improbabile e ad in-
tervalli scrisse a persone importanti richiedendo il loro intervento.8% I suoi tentativi
non avevano invariabilmente successo e la disputa fu tramandata a Torquato, che la
tramutd in causa effettiva nel 1594, un anno prima della sua morte.%5

In mezzo a tante difficola, spirituali e materiali, Bernardo decise di diventare
un ecclesiastico; ma nessun vantaggio derivo da questa decisione.80 Egli esorto la
madre di Cristoforo, la Cavaliera, a fare di lui un sacerdote, ma rifiuto questa car-
riera per Torquato perché dimostrava grande attitudine per le lettere. Bernardo
aveva svolto la funzione di sovrintendente di un vigneto a Roma di proprieta della
Cavaliera e nell’agosto 1556 questa gli fece dono del raceolto.87

Quello stesso mese scoppio la guerra tra Paolo IV e gli Spagnoli. 11 duca d’Alba
invase i territori papali ed occupo Ostia e Tivoli. Ovviamente, sarebbe stato perico-
loso per il Tasso essere preso entro le linee spagnole, per cui comincio a pensare di
lasciare Roma. 11 18 luglio, prevedendo difficolta, scrisse alla Cavaliera chiedendo
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una lettera di credito per 'ammontare di cinquanta seudi:? il 22 agosto ne accuso
vicevuta (111, 28). 11 10 settembre invio Cristoforo e Torquato, affidati alle cure del-
I Angeluzzo, presso la Cavaliera a Bergamo.8? Egli rimase alcuni giorni, tentando di
ottenere il permesso di portare con s¢ i mobili; alla fine fu costretto ad abbandonar-
li, parte nelle mani di un mercante che glieli avrebbe spediti ed il resto ad un dome-
stico che rimase nella casa. Questo giovane vendette prontamente i mobili, affitto la
casa, intascd i proventi e scomparve. Bernardo, nel frattempo, parti con solo due
camicie ed il manoscritio dell’ Amadigi.?0 Si recd dapprima a Ravenna.”! ma vi ri-
mase poco ed in seguito. in ottobre, su invito di Guidobaldo I1. duca di Urbino, si
recd a Pesaro.92 Gli fu assegnato un alloggio nel Barchetto e Torquato lo raggiuse
(11, 83. 88). Guidobaldo ¢ sua moglie, Vittoria Farnese, erano entrambi mecenati
ed avevano radunato attorno a loro un certo numero di letterati. In compagnia di
questi ed attraverso la loro assistenza Bernardo intraprese una completa e definitiva
revisione dell’ Amadigi. Serisse inoltre una commedia, che fu pronta per essere rap-
presentata nel gennaio 1557; ma la rappresentazione fu cancellata a causa della ne-
cessita di alloggiare le truppe del duca di Guisa, che stavano allora attraversando le
Marche.?3 Quando venne Iestate. la corte si trasferi ad Urbino per sfuggire alla ca-
lura: Bernardo e Torquato la seguirono e furono alloggiati in un monastero.”* In
settembre ritornarono a Pesaro, dove Bernardo prese in affitto una casa, sebbene i
suoi doveri gli richiedessero di stare molto tempo all'Imperiale.? In novembre ar-
rivo a turbare la sua mente la notizia del progettato matrimonio di Cornelia con
Marzio Sarresale di Sorrento. un uomo di scarsi mezzi (C, 36). Nel marzo 15506 il
Tasso aveva scritto ad Affra ed alla Cavaliera cercando di organizzare per lei un
matrimonio a Bergamo (1. 66: Ill, 13) ed aveva accettato un'unione predisposta
dalla Cavaliera, promettendo di portare Cornelia a Bergamo in ottobre. %0 Desidera-
va che sua figlia fosse in luogo dove potesse andare a trovarla e. sospettando che il
matrimonio fosse un piano degli zii di Cornelia per ottenere il controllo della rima-
nente terza parte della dote di Porzia, Bernardo rifiuto il suo consenso.”” Poco tem-
po dopo il matrimonio, che ebbe luogo nonostante i desideri del Tasso, la flotta ot-
tomana fece un’incursione a Sorrento ¢ pochi abitanti trovarono scampo. Bernardo.
temendo che Cornelia fosse stata catturata, invio un uomo per investigare. Ma pri-
ma che questo riferisse delle sue ricerche, Bernardo venne a sapere da altre fonti
che Cornelia ¢ suo marito erano fuggiti, perdendo pero tutti i loro beni (11, 144,
146). Cornelia ed il marito non comunicarono con Bernardo, anche dopo I'incursio-
ne. ma due anni pilt tardi. nel settembre 1559, Bernardo ricevette una lertera dal
Sarresale e rispose che li perdonava entrambi e avrebbe mandato I'Angeluzzo per
sapere come stavano e dar loro notizie di sé e Torquato (11, 180). A quanto pare, ¢io
che I'Angeluzzo riferi sollevd il Tasso, il quale nel febbraio seguente scrisse all’Ab-
bate delle Fosse che la sua mente si era quietata e sentiva che la coppia sarebbe sta-
ta felice anche se povera, per la comunanza delle loro volonta e 'amore che aveva-
no I'ano per Valtra (111, 36). La nascita della figlia di Cornelia completo la riconci-
liazione ¢ Bernardo scrisse che 'unica insoddisfazione rimastagli era che ella doves-
se vivere dove egli non poteva godere della compagnia sua e dei nipoti.

Durante tutto questo tempo. il Tasso era stato ospite di Guidobaldo e non effet-
tivamente assegnato al suo servizio. Riceveva ancora trecento seudi I'anno dal
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Sanseverino, ma l'incomprensione era aumentata tra loro dopo il ritorno del Tasso
dalla Francia. Il principe voleva che risiedesse a Venezia. dove poteva meglio man-
tenere il contatto con i rappresentanti francesi. Bernardo era deciso a vivere a Ro-
ma, che offriva una migliore base operativa per fare uscire Porzia e Cornelia da
Napoli (II, 49). Il principe, irritato per la disobbedienza, gli serisse una lettera
pungente: il Tasso rispose non meno aspramente (C, 15). Tuttavia, il principe fu
persuaso a scrivere ad un cardinale chiedendo che al Tasso fosse permesso di re-
stare a Roma. Accompagna questa lettera un memoriale nel quale si afferma che
per favorire il suo desiderio di far allontanare la moglie e la figlia da Napoli il Tas-
50 si era dissociato dagli affari del Sanseverino. 1l Tasso restitui i codici in suo pos-
sesso ed il principe insedio un altro agente a Roma. Sebbene non pit direttamente
coinvolto negli affari del Salerno, il Tasso lo tenne informato di questioni che ri-
guardavano i suoi interessi. Quando il principe fece una visita ad Ancona nel
1557, il Tasso vi ando per trovarlo (I11, 167; C, 26). Il principe fece continuare la
pensione del Tasso di trecento scudi 'anno, anche se il pagamento era spesso tar-
divo.?8 Dopo poco tempo cessd di rispondere alle lettere del Tasso (11, 143, 150) e
nel gingno 1558 interruppe la pensione (11, 143). Questo fece cessare I'unica fonte
di sostentamento del Tasso e, dopo un periodo di esitazione, egli entro al servizio
del duea di Urbino, probabilmente in settembre.?” Senti il dovere di giustificare il
passo compiuto con un gran numero di letrere.190 In aprile Urbino era divenuta
alleata della Spagna ed il duca persuase il Tasso a rivedere 'Amadigi, fino ad allo-
ra in versione favorevole ai Francesi, in favore degli Spagnoli ed a prepararlo per
dedicarlo a Filippo II. Il Tasso, vedendo in ¢io un mezzo per recuperare i suoi pos-
sedimenti a Napoli,!01 acconsenti e la decisione coincide con una serie di lettere
che chiedono aiuto a corte per il suo progetto.!02

Nell’estate del 1558 il Tasso non segui la corte ad Urbino, ma rimase a Pesaro,
dando una mano nei preparativi per il prossimo matrimonio della figlia del duca ¢
lavorando alla revisione dell'Amadigi (111, 30). In dicembre, accompagnato da
Dionigi Atanagi, ando a Venezia per compiere la revisione finale del poema, con-
sultando lo Speroni ed altri amici laggiti, e per sovrintendere alla stampa. Felice di
ritirarsi dal servizio di cortigiano (I1. 173), trovo una casa sulle fondamenta del
Rio da Ca Dolee ed in seguito mandod a chiamare Torquato, che arrivo qualche
tempo prima del giugno dell’anno suceessivo (11, 42-5).

Bernardo fu accolto cordialmente dall’Accademia della Fama. che era stata
fondata I'anno del suo arrivo.193 Ne divenne membro ed ebbe un ruolo attivo negli
atti dell’Accademia.’% Nel 1559 lesse davanti ad essa un Ragionamento della
poesia, che successivamente, nel 1562, pubblico.105

Largomento del Ragionamento, come il Tasso distingue attentamente, & la
poesia e non la poetica. La poesia & la materia universale dell’intero componimen-
to poetico; la poetica ¢ I'arte che insegna al poeta a disporre in un sistema regolato
la materia, che in se stessa ¢ confusa. La poesia. percio, assomiglia all'oggetto di-
pinto ¢ la poetica all’arte della pittura. Non & sufficiente che un principe voglia un
palazzo che assembli una grande quantita di pietre ben lavorate e capitelli e fregi e
dipinti e oggetti d’arredamento, ma & necessario che conosca come organizzarli in
conformita con i prineipi dell’architettura.
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Cosi la poetica fornisce i principi per organizzare la materia confusa della poesia.
Oggi ¢ pit facile di quanto lo fosse in passato poetare correttamente ed efficacemen-
te. perché in passato gli uomini erano soliti leggere i buoni poeti non studiandoli a
fondo. Ma ora la Poetica di Aristotele e stata riscoperta, tradotta in latino e perfetta-
mente spiegata ed interpretata dal Robortello, da Vincenzo Maggi e da Pier Vittorio
¢ ci conduce come una guida fidata attraverso i sentieri della poesia. Lo scopo di
questo saggio ¢ di rivelare I'eccellenza ed il valore della poesia e, in vista di cio, dire
che cosa essa sia, quali tipi vi sono, chi la invento, quali autori ne hanno trattato, i
mezzi attraverso i quali conduce ad un carattere eccellente e le funzioni che espleta.

La poesia ¢, secondo Aristotele, imitazione delle azioni umane, molto simile,
come scrive Orazio. alla pittura. Ma sebbene entrambe siano imitazioni, la poesia
rappresenta costumi ed avvenimenti, la pittura la forma; la poesia con le parole, la
pittura con i colori; la poesia per insegnare alla mente. la pittura per allietare I'oc-
chio. Vi sono sei tipi di poesia: tragica, comica, epica, ditirambica, auletica e cita-
redica. La tragedia ¢ un grande e magnifico poema. nel quale solo persone illustri
possono comparire e tratta delle loro dispute, lamentazioni, esilii e morti. La com-
media si occupa di persone di classe media o umile e rappresenta rapimenti di fan-
ciulle, relazioni amorose, litigi e stratagemmi; le sue scene sono liete e la sua con-
clusione positiva, a differenza della tragedia, nella quale tristi avvenimenti condu-
cono ad una fine sfortunata. L'epica tratta di meravigliose imprese di eroi; ora
narrando, ora imitando, si muove verso la conclusione con gravita e magnificenza.
Il ditirambo ¢ la lode a Bacco nel giorno della sua festa. La poesia auletica manife-
stava i sentimenti ed il canto era accompagnato da gesti e movimenti del corpo, un
metodo ancora usato dai pagliacci spagnoli. La poesia citaredica era tutto cio che
veniva cantato con I"accompagnamento della lira. La poesia epica e tragica erano
universalmente riconosciute dagli antichi come le pin alte forme di poesia; ma tra
le due, Platone disse che la poesia epica ha il primo posto, Aristotele la tragica.

Lintreccio (favola), le sue parti, i suoi tipi, quale genere deve essere impiegato
e come, i tre tipi di imitazione e quale & appropriato per la poesia sono argomenti
della poetica.

Aleuni eritici dicono che furono gli dei ad inventare la poesia, altri dicono gli
Ebrei, al tempo di Mose o di Nimrod. altri ancora dicono i Greci. Nessuno sa chi in-
vento la poesia o quando, ma non si puo dubitare che sia antica e nobile. dal mo-
mento che ¢ cosi necessaria alla bellezza ed al piacere della vita che gli uomini non
vivrebbero a lungo contenti senza di essa. Degli serittori che trattarono di poesia, il
migliore ¢ Aristotele, ma Platone, Plutarco, Strabone, Cicerone, Orazio ¢ Massimo
di Tiro sono degni di attenzione. La poesia innalza 'nomo verso I'eccellenza, perche
¢ il mezzo per trasmettere tutte le arti ¢ le scienze. Quale filosofo, geografo, astrolo-
20 o pittore pud esprimere il sapere come possono farlo i poeti. o porre cosi vivida-
mente di fronte ai nostri occhi le emozioni della mente, la varieta dei luoghi, gli
aspetti dei cieli, il fascino e la bellezza della terra, la belta ed il valore di cavalieri e
dame, la varieta degli eventi del mondo, in breve, I'immagine di tutte le cose? Chi,
leggendo nell” Hliade di Andromaca che stringe tra le braccia il figlioletto, rigandone
il volto angelico di lacrime calde ed amare e che, spesso interrotia da singhiozzi nel-
le sue parole, prega il marito di non andare a combattere, puod trattenere le lacrime
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o non & mosso a profonda compassione? Il Petrarca ha cosparso le sue poesie dei
pit bei fiori del sapere: Una donna piit bella assai che ' sole 1o mostra come un fi-
losofo della natura e della morale; altrove egli appare ora come un accademico, ora
come un peripatetico. In Tacer non posso, nel passo Il di che costei nacque, eran le
stelle, scrive non solo come un delizioso poeta, ma come un abilissimo astrologo. 11
poema di Dante ¢ pieno di dottrina e allegoria. Cosi anche le opere del Bembo. che
ha fatto uscire il volgare dal dimenticatoio, e quelle dell’Ariosto, del Molza, del Gui-
diccione, del Tolomeo e del Della Casa. Un poeta, percio, deve sapere qualche cosa
delle arti ¢ delle scienze, cosi che in luoghi appropriati possa fare appello alla geo-
grafia, all'astrologia. alla teologia. alla filosofia ed alla storia. La poesia & composta
di parole e cose e la filosofia ¢ la loro fertile madre.

Prima di parlare della sua utilita, & necessario confutare quegli eruditi che guar-
dano la poesia dall’alto in basso. citando I'autorevole Platone. Nella Repubblica. egli
non condanna la poesia, ma solo certi poeti che nsano la loro arte per togliere forza
alla gioventu: in diversi dialoghi inequivocabilmente loda la poesia. Gli uomini inse-
guono il piacere e fuggono la fatica e questa tendenza & marcata specialmente nei
bambini. Il sapere € in gran parte appreso in giovane eta e la poesia. con la dolcezza
del suo linguaggio ed il piacere delle sue storie, attrae i giovani e cosi li conduce gra-
dualmente alla conoscenza. Per esempio, Roberto di Sicilia era un fanciullo cosi roz-
zo ed ignorante che era la disperazione di suo padre, finche uno dei suoi precettori
¢li mise davanti le favole di Esopo. Esse lo destarono dall’indolenza ed egli continud
non solo ad acquisire la scienza e le arti liberali, ma gli aspetti piti riposti della filoso-
fia. Il fine della poesia non é altro che, imitando l'umane azioni, con la piacevolezza
delle favole. con la soavita delle parole in bellissimo ordine congiunte, con Uarmonia
del verso, gli umant animi di buoni e gentili costumi e di varie virttr adornare.

La poesia era apprezzata dagli antichi. Alessandro riteneva fortunato Achille
perche era celebrato da Omero: molte citta facevano a gara per essere riconosciute
come il luogo natale di Omero: Ovidio era onorato tra i Pontini e le ceneri di Ennio
furono poste nella tenda di Scipione. Oggi la poesia & una consolatrice universale:
ogni giorno si sentono le pastorelle dare sfogo alla loro passione amorosa cantando
le lodi dei loro innamorati o lamentando la loro freddezza; gli agricoltori, cantando
ora qquesta ora quella canzone, rendono pit lievi le loro fatiche; i marinai cantano
di Leandro che conquista il mare ed i pellegrini affaticati cercano di rendere meno
tediosa la lunga strada cantando gli amori di Cupido e Psiche o Uinfelice destino di
Piramo e Tisbe. Tutto intorno a noi nelle strade di Venczia i poveri. che si guada-
gnano il pane con fatica, temperano con dolei canzoni 'amaro sorso dell’indigen-
za, che la poverta da loro da bere,

Il Ragionamento del Tasso ¢ interessante principalmente perché pud essere
considerato un’opera che codifica e tramanda a noi le opinioni sulla poesia corren-
ti nell’Accademia Veneziana. Non sembra essere stato citato per nome in successi-
ve opere polemiche, ma cio puo essere dovuto al fatto che tratia di poesia ¢ non di
poetica, mentre la disputa si incentrava principalmente su quest'ultima. E una
esplicita difesa della poesia, la prima studiata e formale difesa dopo quella del
Boccaceio, dice il professor Tatlock,100 che individua dei parallelismi con I'"Apolo-
gia del Sidney.'07 Il Sidney era stato a Venezia e forse aveva letto il Ragionamento:
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ma non c¢era nulla nel saggio del Tasso che non fosse gia in trattati pin cono-
sciuti. 198 Come il professor Tatlock stesso conclude,!9? & in relazione con 'opera
del Sidney. non in qualita di fonte. ma piuttosto come riassunto delle conversazio-
ni letterarie di un gruppo che il poeta inglese conobbe piu tardi.

[2 chiaro che il Tasso aveva letto i pertinenti capitoli della Genealogia deorum.
Il Boceaccio cita opinioni sulle origini della poesia: che gli Ebrei non avevano poe-
sia prima del tempo di Mose, principe degli Israeliti; il Tasso cita I'opinione che es-
sa comincio fra gli Ebrei al tempo di Mosé, principe degli Israeliti. 11 Boccaccio, ri-
ferendosi al proprio precettore di greco, dice Leonzio asserisce che ebbe origine tra
i greci: il Tasso dice Leonzio asserisce che comincio tra i greci. Il Boccaccio dice
che Roberto di Sicilia, spinto da Esopo, acquisi ¢ segreti della Filosofia sacra; il
Tasso dice che penetro nei pi segreti e reconditi aspetti della Filosofia.

[l ' Tasso cita il Robortello e il Vittorio, come pure il Maggi. come commentatori
di Aristotele, ma I'ultimo nominato fu probabilmente la sua fonte principale di
idee sulla poetica.110 Sebbene il Tasso parli continuamente di Aristotele come
dell’arbiter rerum poeticarum, la sua dottrina & oraziana e la pit intransigente in-
terpretazione didattica di Orazio. Non il piacere, ma l'istruzione, ¢ lo scopo della
poesia ed il Tasso la loda semplicemente come un efficace strumento pedagogico.
Cio contrasta con la posizione che aveva assunto pochi anni prima, quando disse
dell’ Amadigt: ... io ho con tutte le forze in questa opera mia atteso alla delettazio-
ne; parendomi che sia pin necessaria, e piu difficile al poeta di asseguire: perche,
come si vede per esperienza, molti scrittori giovano, e pochi dilettano (11, 71). Tut-
tavia. questa opinione pud essere stata limitata al romanzo: egli serisse in un’altra
lettera i0 ho alteso con tutlo lingegno mio alla delettazione; parendomi che sia
piu proprio di questa sorte di poesie il dilettare, che il giovare ... (11, 77). E anche
qui la sua opinione non fu coerente. Scrisse al Ruscelli: Non e pero che non mi
confidi che in molte parti sue non debba ancor giovare. si per la moralita. per la
erudizione. come per molli documenti, parte spiegati in parole, parte in esempi che
dell’arte militare si vedranno sparsi in molti luoghi. "1

F.L. Polidori un secolo fa era estremamente entusiasta del Ragionamento;112
oggi l'opera sembra un esercizio retorico su luoghi comuni della critica, meno inte-
ressante delle lettere seritte dal Tasso su problemi specifici dell’Amadigi o delle Ri-
me. Sia il saggio, sia le lettere mostrano come fosse chiuso il cerchio di questi serit-
tori. Si imitano 'un altro, si sottopongono a vicenda le loro opere per la correzio-
ne, si citano I'un 'altro come autorita; ma, al di fuori del gruppo dei poeti-corti-
giani italiani, nessuno ¢ preso in considerazione. Il Tasso visito la Spagna. conobbe
probabilmente Gareilaso de la Vega a Napoli, fu a Ferrara con Marot ed a Parigi
per lunghi periodi mentre erano presenti a corte illustri poeti; ma, salvo che per
una lirica rivolta a Mellin de Saint-Gelais ¢ un riferimento in una lettera alle odi
latine di wun gentiluomo spagnolo, che avrebbe potuto essere Garcilaso. le sue opere
ed il suo epistolario non contengono aleun riferimento ad essi, che non entrano
mai nelle sue considerazioni critiche. La probabilita che il Tasso conoscesse perso-
nalmente poeti stranieri fa del fatto che li ignorava un esempio particolarmente
singolare di ¢io che era caratteristico dei suoi contemporanei ¢ serve a sottolineare
la natura autonoma della poesia cortigianesca del sedicesimo secolo.
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! La data. il giorno di S. Martino, & ricordata da Torquato nel sonetto Oggi & quel di che nel rigor
del verno e 'anno & dichiarato nell’epitaffio che prepard per la tomba del padre I'ixit An. Septuaginta
et Sex. Obi. An. MDLXIX Die 1V Septemb. T, 13.

* 1 problemi della paternita e del luogo di nascita del Tasso sono interconnessi. Sulla base di una
lettera scrivta da Torquato anni dopo la morte del padre (T. 467) su eventi dei quali non poteva aver
avuto conoscenza personale. Mons. Luigi & stato generalmente considerato lo zio materno di Bernardo
(vedi per esempio I'argomentazione del Serassi a pp. 10-12 in Parere intorno alla patria di Bernardo e
Torguato de’ Tassi che introduce la sua edizione delle Lettere di M. Bernardo Tasso. vol. 111, Padova,
Comino. 1751). Il luogo di nascita di Bernardo, dopo una considerevole polemica (Maxso. Fita di Tor-
quate Tasso: SECHEZZL, prefazione a Lettere di M. Bernardo Tasso. vol. I: SERASSI, Parere ete.: 1LOCA-
TELLL p. 72 A. MAZZOLENL, Bergamo e i Tasso. Bergamo, Bolis, 1895; A. Fismmazzo in Torquato Tas-
so. 15 aprile 1595 - 1§95, Bergamo, Ist. it. d’arti grafiche, 1895: e altri) fu fissato a Venezia per la
buonissima ragione che egli stesso disse in pit di una lettera che era nato la: ... io son gentiluomo ber-
gamasco nato in Penezia ... Tuttavia, nel 1895, nella prefazione alle Lettere inedite di Bernardo e Tor-
quato Tasso. Bergamo. Bolis. il Ravelli afferma che aveva nuove e fortissime ragioni per credere che
Bernardo fosse nato a Bergamo ¢ P'anno seguente pubblied un articolo su L Feo di Bergamo nel quale
affermava che aveva i documenti che stabilivano il fatto, rifintando perd di rivelare i loro contenuti per
motivi di pieta. Affermo. inoltre, che i documenti erano noti al Serassi quando serisse la Fita di Tor-
quato Tasso, ma che, piamente, labate mantenne il silenzio: e il precedente doveva essere seguito. Nel-
lo stesso numero de L Eeo il Fiammazzo pubblicd un articolo facendo notare che qualunque scandalo
esistesse era veechin di tre secoli, che non ¢’era in Bergamo aleun membro ancora vivente della famiglia
Tasso ¢ facendo appello al Ravelli perché pubblicasse i documenti nell'interesse dell’crudizione. 11 Ra-
velli non rispose. Alla morte del Ravelli, i suoi documenti furono acquisiti dalla Biblioteca Civica di
Bergamo: ma una ricerca tra gli stessi non ha rivelato aleunch® riguardo a questo problema, né vi
qualcosa nell’archivio della corrispondenza del Solerti, parimenti conservato nella Civica. Tuttavia. il
SOLERTE in /L terzo centenario di Torquato Tasso. XXVII Gsli 1896. da p. 391 a p. 397, indica la natu-
ra dell'informazione. Dopo aver detto Anch'io ho conosciute per mezzo di Ravelli queste ragioni: ma
trappo mi hanno accusato di avere vilipesa la memoria di Torquato, perché sveli io anche questo miste-
ro; pur eredendo che, se fosse svelato, nessuna offesa ne potrebbe venire alla memoria di Bernardo e di
Torquato. E da ritenere adunque che, sebbene Bernardo dica e ripeta di essere nato a Venezia, egli ¢
nato invece a Bergamo, egli serive in un paragrafo seguente: [l Fiammazzo dice inoltre che io affermai
essere ignota la madre di Torquato (sic, ma chiaramente errore per Bernardo): et non parmi esatto,
perché io scrissi essere stata una parente dello stesso cognome a noi ignota (“lita”, I, p- 2). Certamente
sono stato troppo breve e avrei, allora, dovuto allegare il “Parere™ del Serassi, nel quale ¢ dimostrato
che la madre di Bernardo doveva essere una sorella di monsignor Luigi Tasso, se questi era zio. Ma
ora, dopo conosciuti i documenti posseduti dal Ravelli, non so se questa ipotesi si regga ancora, poiche
monsignor Lugi Tasso poteva essere zio di Bernardo per altri motivi.

3 SoLERTI, vol. I, p. 12 PA. SERASSL, Fita di Torquato Tasso. 3a ed.. vol. 1. Firenze. Barbera, 1858,
p. 13; Locatelli, p. 7.

* I documenti che stabiliscono 'ascendenza del Tasso sono raceolti in Solerti. vol. 111, App. I. Vedi
anche vol. I pp. 1-3. Nella pianta. tuttayia, Domenico e Cabriele, nn. 8 e 30, sono gli stessi dei nn. 60
¢ 71 ¢ la seconda ¢ la collocazione corretta, cosi che tutto cit che dipende da 8 ¢ 30 dovrebbe essere
cancellato.

3 Un ramo di tasso appariva in origine nella meta superiore dell'insegna di famiglia, ma fu sosti-
tito da un corno postale che simholeggiava il servizio al quale la famiglia doveva la sua distinzione. La
meta inferiore € occupata dalla figura di un tasso.

© Sebbene Bernardo menzioni con orgoglio che Simone Tassi era direttore della posta spagnola a

Roma (111, 25; Arch. stor. lomb. p. 1) e che Ruggero, che deteneva una posizione simile a Milano., era
o

suo parente (P, 144). non ci sono prove che fosse mai in termini di intimita con aleuno di questi lontani
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cugini. Vedi anche T, 1474. Tra i documenti del Ravelli nella Civica di Bergamo ci sono due cartelle di
appunti per una storia del servizio postale istituito dai Tasso.

7 Es.. 11, 66.
8 P, CALvL, Effemeridae, vol. 111, p. 302: E. QuiriNt, Specimen Liter.. p. 81.

@ CALVL, op. cit.. p. 8; B. VAERINL. GFf serittori di Bergamo delle famiglie Medolago e Tasso, Berga-
mo, Pagnoncelli. 1773, p. 11,

10 MLA. pE” Tass), Fita di S. Grata, Padova. Comino, 1723, p. 142. Nella sua prefazione alle Rime,
Bergamo, Lancelloti, 1749, il Serassi parld del fatto come confermato da un antico documento in pos-
sesso di Gio. Tacopo Tasso.

10 F, PixtoR, Delle liriche di Bernardo Tasso. Pisa, Nistri. 1899, p. 53, facendo affidamento su
un’affermazione in un componimento. data l'innamoramento del Tasso dal 1514, ma cio non & privo di
dubbi. Una data terminale potrebbe essere ricavata dal sonetto Gia *l decimo anno a' miei sospir vien
meno. che fu pubblicato nel 1531, Tuttavia. il Tasso stava scrivendo un sonetto ¢ non un calendario.
cosi che la cifra di una decade deve essere vista come approssimativa.

12 Per questo ¢ importante considerare il contenuto dei componimenti. Concetti petrarchisti, come
lo pseudonimo Ginebro nei sonetti Sacro arbuscel che I glorioso nome ¢ Se ben famoso Po con l'onde
chiare, attirano 'attenzione. ma sono superficiali. | sonetti del Tasso fanno riferimento ad affetti simili
del Brocardo per Marietta Mirtilla. dell’Aretino per la Serena. del Grazia per Lucrezia e quelli del Bem-
ho ¢ di altri importanti uomini del tempo sono hen noti. 1 loro scritti contengono riferimenti simili alla
Cinevra del Tasso: per esempio: LUpovico DoMENICHL, Nobilta delle Donne, Venezia, Giolito, 1549. c.
260: G.B. GiraLor. Hecatonumithi, Monte Regale. Torrentino, 1565, vol. 11, e. 818: Liivs GREGORIUS
GYRALDUS, De poelis suorum temporum Dialogus 1. p. 570: MARIO DI LEO. Amore Prigioniero, Venezia.
Valvassorio. 1550: LABATE GIovi0. Rime diverse di molti eccellentissimi antori. Venezia. Giolito. 1545,
c. 249, La schiettezza della wrattazione mostra che lo scopo non era la conquista fisica, ma che in sé
non doveva essere vista come un atteggiarsi secondo una convenzione letteraria; era piuttosto una con-
venzione del sentimemto. Latteggiamento di emozione realmente sentita continua nelle lettere del Tas-
so. per esempio, 1, 48, Vedi anche: GIRoLAMO RUSCELLL, Lettura sopra il son. de March. della Terg,

13 Poiché la parte men perfetta, e bella, Libro secondo de gli amort, n.16. Questo sonctto fu molto
popolare: GIROLAMO RUSCELLL, Annotaziond ai fiori delle rime de’ poeti dlustri, Venezia, Eredi Sessa,
1569. 1. 208. ...¢ poi tanto noto, é tanto divolgato per U'ltalia, che per certo io in ogni parte ove sia stato
in tanti anni, ho trovato pochi begli ingegnt, cost uomini come donne, che non lo sapessero a mente. Con
questo sonetto davrebbero essere confrontate le stanze 14-5 dell’ode a Mons. di 8. Gale, Saggio ¢ doito
Cultore, Inni ed Ode. n.37. che usano il concetto del Ginebro per alludere allo stesso avvenimento.

1% Amadigi. canto C. st. 31, La Malatesta mia dolce nemica ...

15 Solo due anni prima della morte di Bernardo, Torquato. rallegrandosi per la guarigione del pa-
dre da una malattia, espresse la sua felicita in un sonetto a Ginevra. Corse il mio genitor presso le rive,
Rime di T. Tasso, ed. Solerti. vol. 111, Bologna. Romagnoli, 1899, p. 43. Egli le dedico Cinguanta con-
clusioni amorose tenute all’Accademia Ferrarese nel 1570 e pubblicate nel 1581,

16T, 467; SoLERTL vol. 1, p. 3.
7 La proposta di P. CaLvi, Seena letteraria degli serittori bergamaschi, Bergamo. Rossi. 1664. pr.

1, p. 481, che la partenza del Tasso da Bergamo fosse la conseguenza di una sentenza d'esilio per qual-
che scappatella giovanile non € sostenuta da documentazione precedente.

18 ALF. DoxI, Lettere, Venezia, Scotto, 1544, p. 31.
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191, 3 fu seritta poca dopo la conquista di Sant’Angelo da parte del marchese di Pescara. 1. 2 indica
che per qualche tempo prima di questo avvenimento il Tasso era stato con le forze francesi in qualita di
agente del Rangone ed & improbabile che avrebbe ricevuto rale incarico fino a quando non avesse servito
il Rangone abbastanza a lungo da instaurare fiducia nella sua abilita ¢ fedelia. 1 conte Guido Rangone
aveva servito i Veneziani durante la Lega di Cambrai: divenne capitano generale della Chiesa sot1o Leo-
ne X ¢ continud a servire sotto Clemente VI Aveva studiato con il Giraldi a Modena e pud darsi che at-
traverso di lui il Tasso incontrasse per la prima volta il Giraldi. Uno degli incarichi del Tasso fu di con-
vinvere Franeesco | a riconoscere i servizi del Rangone, Ebbe suceesso in questo e poi andd a Roma per
persuadere il Papa a lasciare libero il Rangone temporaneamente; ma Clemente V11 vifiuto (1. 8).

201 4. Egli riferi che Francesco aveva sopravvalutato il numero delle sue truppe e non era rivscito
ad imporre loro la disciplina. 1'Aretina, Lettere. vol. V. Parigi. 1608. c. 184, insinuo che questa lettera
fu composta dopo I'avvenimento e rappresentava meglio il senno di poi del Tasso pin che la sua preveg-
genza.

C. BORNATE, Una missione segreta di Bernardo Tasso. Novara. Cattaneo. 1930,

22 1. 5-8. 10-3 ¢ forse 9 e 14 fanno riferimento alla lotia di Clemente con il duca d'Este.
1,23: C, pp. 7-9: Lettere di vari illustri italiani del secolo XVTH e XIX a” loro amici, vol. 1V, Reg-
gio. Torreggiani, 1841, p. 200,

21 Dopo la pubblicazione dell’Amadigi nel 1560. Fulvio. che allora era il rappresentante degli Esie
alla carte di Spagna. fece quel che poté per far conoseere favorevolmente il poema al re (111, p. 189),

25 1.17-9. Una lettera del Bembo al Tasso lo déi a Parigi il 2 agosto 1528,
(=4 (=}

20 Le ragioni del cambiamento furono rese note al conte Rangone in una lettera, ma la lettera &
scomparsa,

27 Una lettera senza data di Ercole al padre. seritta da 8. Giovanni di Moriana ¢ conservata
nel’Areh. Palat. di Modena, annuncia il ritorno del gruppo e che Renata sta portando come segretario
un M. Bernardo de” Tassi. ¥ stato detto che il Tasso era Punico italiano fra il seguito della principessa,
che era composto di 167 persone.

28 BARTOLOMMEO FONTANA, Renata di Francia, Duchessa di Ferrara. vol. 1. Roma. Forzani. 1889,
P 79,

20 Ibid, pp. 400, 118. La proposta di F. Pintor. op. cit.. che il Tasso avesse un posto modesto sem-
bra basarsi sull'uso di cusina per la sua condizione. E pit probabile che cid significhi una lista per la
cusina per sapere di quanti hisognava tener conto e che. probabilmente. il Tasso era. come dice Ja lette-
ra di Ereole. un segretario della duchessa.

30T, Tasso. Discorso del poema eroico, lib. V1. La proposta di F. Pintor, op. cit.. p. 40. che egli
fosse scoraggiato dalla pubblicazione di un Guidone selvaggio di Antonio Legname non sembra ben
fondata. L'opera del Legname non fu pubblicata fino al 1535 ed & improbabile che il Tasso si sarehbe
procurato i privilegi cingue anni prima della progetcata pubblicazione,

31 La sua lettera & pubblicata in Arch. stor. it.. App. Il Firenze. Vieusseux, 1845. p. 322: la lettera

dilei in XXXV Gsli 1900, p. 232,
32 Vedi Lettere di diversi all’ Aretino, lib. 1. ¢, 93.
3L PERCoro, L'umanista Pomponio Gaurvico, Napoli, 1896. p. 71 ¢ seguenti. Per il revival del

teatro umanistico da parte del principe. vedi B. CRoCE, [ featri di Napoli. Napoli, Pierro. 1891, p. 43 ¢
seguenti.
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34 Un esempio & conservato in L. TERRACINA. Quairte rime. Venezia, Valvassorio. 1550. p. 8.

35 Questo fatto diventa pertinente in considerazione della frequente alfermazione che il Tasso se-
gui pitl tardi il prineipe in esilio a causa del suo amore per i Francesi.

30 Laffermazione del Locatelli. p. 18. che il Tasso si distinse in combanimento & senza supporto
documentario; era li come segretario ¢ non come soldato, Dalla spedizione riportd un vaso per profumo
di fattura araba, che uso come calamaio e che Torquato celebro in due sonetti: O nobil casa di purgati
inchiostri e Quest arca fu di presiosi odori.,

3711 componimento di Garcilaso A la flor de Gnido. che adotta una forma di ode inventata dal
Tasso, [u seritto a Napoli: B. CROCE, La Spagna nella vita ttaliana durante la rinascenza, Bari, Later-
za. 1917, p. 218. Il sno Nustre honor del nombre de Cardona. anch'esso seritto a Napoli. contiene un
riferimento a culto Tasso. Quattro giorni prima di far vela per I'Africa il Tasso invio al Ruscelli un Inno
greca, e due Ode latine di quel Gentilomo Spagnolo che vi disse. (R. 1). B. Croce, Appunti sulla lette-
ratura spagnuola in Italia, Napoli, tip. Univ.. 1898, p. 23. n. 18. suggerisce che il gentiluomo spagnolo
era Garcilaso. Vedi anche: F. FLaMINL Imitaziont italiane di Garcilaso de la Vega. Bibliot. delle scuole
ital., 1 luglio 1899, p. 202: A. FARINELLL ltalia e Spagna, vol. 1. Torino. Boeea, 1929, p. 248: H. K-
NIgtON, Gareilaso de la Vega. A Critical Study of his Life and Works. New York. Hisp. Soc.. 1922, ¢,
XIl: EUCENIO MELE. Las poesias latinas de Gareilaso de la T'ega y su permanencia en Italia, 111 Rev.
Castellana 1917, pp. 220-1.

481 Rossi erano una famiglia nobile di origine pistoiese: la famiglia Cambacorta, avente origine
nelle marche della Celanza, si era stabilita da gualche tempo a Napoli. Porzia aveva cinque [ratelli ¢
due sorelle. Tutti figurano nell'epistolario del Tasso. | suoi rapporti con i cognati non furono mai soddi-
sfacenti. tranne che con I'Abbate delle Fosse (1. 172-3). ma sembra sia stato in buoni rapporti con le
sorelle ed i loro mariti (1. 174-9. 189. 275-7). Sulla data del matrimonio. vedi B. Capasso. I Tasso e la
sua famiglia @ Sorrento. Napoli. Nobili, 18006. p. 86.

391 120-7. Questa ¢ probabilmenme la causa a cui i si rilerisce come valecole quattromila ducati
in 1, 141, 17 die. 1543.

4001, 132, 136-7. 187; 11 17, 30, 49. 59, 60, 62, 66.

AL 59-62. 64-0.

*-
g

> Rime. libro quinto,

- Capasso. loc. cit.

+
¥

11, 1-2 ve lo pongono entro il 25 agosto.
pong

L 1 G Bt e A, Soverty, Manoscritti. Cimeli e Ricordi di Torquato Tasso. Roma. Danesi,
1897, 1av. L.

011 rapporto del Tasso con affare Strozzi non era noto agli studiosi fino alla pubblicazione nel
1847 di sette sue letere nei Documents inediti spettanii alla vita politica e letteraria messi in appendi-
ee da Pietro Bigazzi alla tragedia di Niceolini, L'opportuno riferimento & G.B. Niccovist, Tragedie na-
zionali, vol. 11, Milano, Guigoni, 1880, pp. 4539-77. Tuti gli altri documenti che sono venuti alla luce
rignardo al ruolo del Tasso nell'affare sono contenuti in C. App. L ¢ nelle Legazioni di Averardo Serri-

stord, Firenze, 1853, p. 44 ¢ seguenti.

A7 Questa ¢ la data attribuita dal Locatelli, p. 20. 1 Biagi usa la data 1537 e Pintor pone ay
mento prima che il Tasso entrasse al servizio del Sanseverino e ciot prima del 1532.
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* In una lettera al Bembo (1. 122}, il Tasso si riferisce alla lettera che di Spagna serissi a F. Sig.
Reverendiss. rallegrandomi dell’assunzione del suo Cardinalato, un evento che ebbe luogo il 24 marzo
1539. Ma sembra improbabile che il Tasso abbia scritto pit di una lettera di congratulazioni ¢ in I. 75
tale lettera & datata da Salerno. Non vi sono prove esterne per indicare se la parola Spagna in 1. 122 &
una erronca trascrizione o se 'errore sta nel Salerno di 1. 75, tranne che 1, 81, non datata. contiene la
frase Dopo ritorno dalla Spagna in Germania e ¢id, per ragioni esposte nel capitolo 11, si erede si riferi-
sea a una visita nelle Fiandre nel 1540.

0 Questa & una conclusione ricavata da prove circostanziate discusse nel capitolo L Amadigi.

50 SoLERT1, vol. I p. 4, n. 7. che cita le deposizioni di Lavinia ¢ Cammilla Correale nel processo di
Torquato del 1594,

21 Questa data & anteriore a quella attribuita da chiunque prima d'ora. 1. 79, datata da Salerno, parla
pit di una volta di figliuoli e sembrerebbe essere stata seritta dopo la nascita del primo Torquato: ma la fa-
miglia era gia a Sorrento quando mori (1. 136-7). 1l trasferimento, percid. deve essere avvenuto nel 1542,

52 Cfr. 11, 60. che ne parla come se la possedesse. La maggior parte della casa & caduta in mare ed
il sito & ora occupato dalla Villa Pignatelli-Strongoli alla destra del Terrazzo di Prospetio: solo porzioni
del piano terreno e del terrazzo risalgono al sedicesimo secolo.

53 1, 82, 84, 86, 97, 106. 131. 132, 134. La descrizione contenuta in 86 fu in seguito lodata da
Torquato nel Segretario.

7 Sul Sersale, vedi 1. 88. 200: sul Rota, Elegia terza in Rime. libro secondo. La seconda fu seritta
nel 1527, prima che il Tasso si trasferisse a Sorrento. Il Tasso conobbe anche il poeta Vincenzo Martel-
li. che era il maggiordomo del Salerno. Non resta aleuna prova evidente riguardo a quale fosse il loro
rapporto prima della famosa differenza di opinioni del 1547.

55 1, 105-6, 202; 11, 169; Solerti_ vol. I, p. 5.

30 Le cinquantatre lettere che si riferiscono a questo periodo sono non datate ¢ furono pubblicate
senza una chiara suecessione. Nella maggior parte furono scritte in nome ¢ per conto del principe. Que-
ste ultime sono contrassegnate con un asterisco nella seguente compilazione, che riassume lo sforzo di
U. Scomi-BERTINELLL, J Misc. di Erudizione 1905, p. 233, di restituire le lettere al loro ordine cranologi-
co. Tutti i riferimenti sono al vol. | delle Lettere. 257%. 263% e 264 da Milano sono le prime. Seguono
poi 262 da S. Stefano, 266* da Belgioioso, 265* da Stradella. 267* ¢ 153 da Alessandria. 269* da Tor-
tona, 271% da Novi e 270% da Villanto. 143, 231%, 234 243* 144, 145, 146, 235*, 2306*, 237*,
239% 279% 242%, 244, 245%, 247%, 248%, 240% 235% 250% 250* 246* partirono. probabilmente in
quest'ordine, da Moncalvi. un pacse a sud-ovest di Casale Monferrato, dove le forze imperiali erano ac-
campate mentre i Francesi erano a Montechiaro. Sebbene stampate senza indicazione di luogo. il conte-
nuto della 156, 232* ¢ 233 le colloca in questa serie. 149, 150, 240%, 241%, 250*, 251%, 253*, 254
258% ¢ 261% partirono da Montechiaro e cosi possono essere datate poco prima del 15 aprile. Dopao la
battaglia di Cer . le truppe del marchese del Vasto si ritirarono ad Asti, da dove partirono le lettere
151, 260%, 272%, 273*, 147. 152 ¢ 155. L'intera serie, percid. va da gennaio ad aprile 1544,

37 1152, da Asti, dice che sono venti giorni da quando la battaglia ha avuto luogo.

58 1. 157-64. 166-9. Qui comprd alcuni arazzi, ma siccome non aveva abbastanza denaro con s,
promise di effettuare il pagamento linale a Milano. Per adempiere al contratto. si rivolse al cugino Gio.
Giacomo per una lettera di eredito (1. 3). Questi arazzi appaiono di tanto in tanto nell’epistolario di
Bernardo e di Torquato, spesso essendo impegnati. Torquato una volta progetd di venderli per procu-
rare un epitaffio per la tomba del padre (T, 13).

591, 175-80. 182-6. 188-92.
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60 GHERARDO BORGOGNL. La fonte del diporta. Bergamo, Ventura, 1598, ¢. 35v.

61 Riguardo agli avvenimenti pubblici cui si & riferito. vedi: G.A. SUMMONTE, Historia della citia e
regno di Napoli, % volumi, Napoli, Bulifon, 1675; P. GIANNONE, Dell istaria civile del regno di Napoli Ii-
bri 2f. 4 volumi, Napoli. Naso. 1723: L. AMABILE, /I santo officio della inquisizione in Napoli, vol. 1.
Gitta di Castello. Lapi, 1892, pp. 202-9.

P. GIANNETTASIL, Historia Neapolitana. vol. 111, Napoli. Mutio. 1713, p. 299.

62 1, p. 570;

63 1, 308. Questa letiera e la numero 307 furono pubblicate per la prima volta nel 1577, ma le ri-
sposte del Martelli mostrano che sono state seritte e sono circolate vicino al tempo dell’evento, La diffe-
renza di opinione & stata trattata da Torquato nel Dialogo del piacere onesto, nel quale Sessa rappre-
senta Bernardo e Gonzaga il Martelli. La lettera aperta al Manelli. che Bastiano de” Rossi pubblico sotto
lo psendonimo di I'fuferigno durante la controversia suscitata dal Dialogo, faceva notare che né il Tas-
s0, né il Martelli avevano dato la loro opinione salendo in panca.

0+ Da Augsburg partirono diciassette lettere: 1, 199, 200, 202-13. 215. 305. 308. Una ¢ datata 22
dic. 1547 e sei sono datate gen. 1548, La n. 200 porta la data 15 gen. 1547. ma deve essere nel nuovo
stile del 1548.

65 Ad esempio. Nuove libro di lettere serilte dai piic rari autori e professort della lingua volgare
italiana, Venezia. per Paulo Gherardo. 1545. p. 145.

00 SIMMONTE, op. cit., pt. 1V, p. 243.

67 1. 167-9. Similmente Torquato. nella sua Risposta all'Ac
2o del piacere onesto, sostenne che le azioni di Bernardo. dall'insistenza sulla missione con il Sanseveri-
no al suo abbandono di Napoli, derivavano da wma leale devozione al dovere pubblico senza riguardo
alle conseguenze personali. Ma Taorquato non & un testimone totalmente affidabile di un evento che ac-
cadde quando non aveva ancora sette anni ¢ del quale aveva saputo principalmente da un partecipante
interessato. Dice che quando essi raggiunsero Terracina in territorio pontificio il principe propose di
andare subito in Franeia. ma Bernardo consiglio di andare a Venezia e di attendere finche fossero stati
sicuri che i sospetti del principe sull'imperatore erano fondati. Cio fa supporre che Bernardo part con il
principe. quando in realtd egli lo raggiunse molto pit tardi.

08 1, 28. La propesta di RA. HALL Jit.. A Possible Model for Don Quivote. XXIV halica 1947, p.

233, si basa fondamentalmente su un fraintendimento dei motivi del Tasso in questa circostanza.

3
09 1, pp. XXVI-XXVIIL

701116 aprile 1552 il Babbi scrisse da Ferrara che il Tasso era . che tnia la sua collera era con-
tro il Toledo ¢ che parlava onorevolmente dell'imperatore. Si disse che il Sansevering aveva stretto un
accordo con la Francia. che gli assicurava venticingquemila scudi Panno: MONALDO ATANAGL Memorie,
Vat. Urb. Lat. 1002, [, 66. riporta la voce a Verona sotto la data 18 giugno 1552, La partenza del Tas-
s0 da Napoli non pud essere esattamente datata; G. CAMPORL, Torquato Tasso e gli Estensi, Atti ¢ Mem,
delle RR. Deput. di storia patria per le prov. Modenesi ¢ Parmensi, ser. 11 vol. 1 pt. 1, 1883, p. 204,
dice che parti nel 1551; ma questa data sembra piuttosto anticipaa.

7111, 8-9 (Agosto 17-8). Era a Lione I'T1 settembre (11, 10) ed a Parigi entro la meta di dicembre
(11, 12-6).

72 Una copia di un memoriale al Montmoreney eva wra il gruppo di lettere intercettato dalla Re-
pubblica di Venezia: il memoriale ed un certo numera di lettere del Tasso al Sanseverino sono contenu-

te in Bianchini. pp. 13-25.

7411, 24, 1 sonetto Invittissimo Einrico or che a Cardente appartiene probabilmente a questo periodo.

cademia della Crusca intorno al dialo-
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"L 34, Ora che gli accidenti del mondo hanno fatto ritirar i pensieri di questo Cristianis.mao Re
dalle cose d'lialia ... Il ritivo della Mlotta wrea da Ischia in giugno pose termine definitivamente a qua-
lunque possibilita di persuadere la Francia a sostenere la spedizione.

™ Angeluzzo ebbe cura di Torquato a Napoli (I 213) ed a Bergamo (11, 83}, Vedi anche, T, 274,
lost, 7. Tasso e i Benedettini Cassinesi. p. 18. 1 biografi di Torquato non hanno ancora giustamente
valutato Uinfluenza di questo istitntore,

6 Papio fu uno di questi intermediari (11, 6. 10, 35). 1l Tasso serisse da Lione nel sett, 1532 (11,
10). ..quelle lettere ch'io scrivo a vol debbiano servir per mia moglie; @ cui non posso
la in pericolo di qualche novo danno. Per un altro intermediario vedi 11, 17.

scriver senza por-

7711 37 tende piuttosto ad indicare che ella viveva di risorse propric,

e i 8 - B
L 9. 11012, 14, Impiegd un precettare apposito per essi in greco, sebbene fosse molto costoso
(111, 16-7).

011, 59-70: 111, 12.
50 Vedi in particolare 11, 59,

8111 59: 11, 12.

=

2 (L 21: DE MARiNis, Resoll

quotidianarum, ete., vol. I, Napoli, 1641, p. 29,

B3 11, 70, 72, 167-9; 111, 20; C, 20-1.

4 11, 167-9; C. 21.

8 1 documenti di questo processo sono raccolti in SOLERTI vol. 111

8011 14-5. C. p. 29, dice che egli rivolse preghiere per avere dei henefici a Margherita di Valois
ed al re di Francia; ma cio appare una interpretazione estensiva di 11, 62-3, che cercano aiuto da quelle
persone in termini generali e senza riferimento a benefici.

87 111, 28. La Cavaliera de’ Tassi. madre di Cristoforo, ora vedova.

88 1

. 20. La richiesta fu ripetuta il 27 luglio (111. 27).

89 1[I, 83, 87; 111, 29; T. 840.

90111, 29: C, 36.

91 Ibid.

o T s A s

211, 78: 11, 29. Sua figlia ¢ suo cognato avevano per qualche tempo insistito perché lasciasse Ro-

ma ed andasse ad Urbino, affermando che la sua presenza a Roma ¢ la sua amicizia con i Carafa pre-
giudicavano le possibilita dei figl nel processo per la dote (Tasea, 2-3).

"G, 23-4.

§ ; . - : e
74 1L 22, In luglio Torquato prese Pinfluenza. che allora era di proporzioni epidemiche. In agosto
Monaldo Atanagi annoto nel suo diario (Vat. Urb. Lat. 927) che Bernardo, giocando a primicra a S.
Agata. gli diede due juli.
95 (" i " Qs -
%5 €, 30. In questo anno Guidobaldo propose un contratto di matrimonio per Torquato, ma Ber-
nardo lo rifiuto (C. 33, 36).
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96 [11, 15-7. Il motivo per rimandare il matrimonio ad ottobre fu il consiglio dei suoi legali a Napo-
Ji perchie Cornelia avrehbe ottenuto per allora la dote della madre e perehe la sua partenza prima della
fine del processo sarchbe stata pregiudizievole, L'Abbarte delle Fosse aveva promesso di portare Corne-
lia ed i mobili lasciati a Napoli a Pesaro in ottobre (Tasca, 2).

97 1. 73; €, 21-2, Bernardo fece serivere da Torquato o serisse a nome suo a Vittoria Colonna,
pregandola di intervenire ¢ dichiarando ¢he Cornelia era tenuta in isolamento (11, 73; T. 1).

98 11, 75, 94. 107, 130, 141 145; 111, 29; C. 18. In una lettera probabilmente seritta nell'autunno
del 1558 il Tasso sostenne che durante i due anni precedenti solo un quarto della pensione era stato pa-
gato ¢ di questo solo diciassette ducati gli erano giun (Tasea, 1). Tuttavia, il Tasso scrisse questa let-
tera ad un creditore, givstificando il fatto che non poteva pagare e potrebbe percid aver esagerato.

99 |a sua situazione finanziaria in questo periodo era disperata e non sembra essere migliorata
molto per aver preso servizio presso il duca di Urbino. Il Tasso serisse che il duca gli aveva promesso lo
stesso stipendio ehe aveva ricevuto dal Sanseverino, ma che fino ad allora non aveva mantenuto fede
all'accordo. 11 Tasso doveva del denaro al Tasca. al Mazzola ed al Rosso. aveva impegnato beni per cen-
todieci ducati e, non avendo altro. aveva appena impegnato un paio di lenzuola (Tasca. 1).

10011, 147, 153, 158-9, 167-9.

101 Beli Jo spiegd cosi alla principessa di Salerno (11, 182). Nota che il libro quinto delle Rime,
8 pmeg I 1
pubblicato per la prima volta nel 1560, & dedicato a lei.

10211, 167-9. 172: vedi anche la lettera del Ruseelli a Filippo L che giustifica il Tasso per essere
brevemente passato dalla parte della Franeia, Lettere di Principi, le quali o si scrivono a Principt, o ra-
gionano di Principi. vol. 1. Venezia, Ziletti, 1581, p. 219,

103 Lettera di G. Molino al Tassa (I1. p. 359). Sulla storia dell'Accademia, vedi G. TiRABOSCHIL Sto-
ria della letteratura italiana, 1. V11, pt. 1. Firenze. Molini-Landi. 1809, p. 172.

WL 172-3. 178: 111 37: RENOUARD. Annales de Uimprimerie des Aldes. Parigi. 1824, p. 435, p.
280, n. 52,

105 La data di pubblicazione del 1560. trovata in aleuni cataloghi di biblioteche. & errata ed & a
quanto pare. dovuta al fatto che il Ragionamento si trova spesso con un’opera stampata nel 1560.

106 Op. cit.. p. 74. Questa opinione sembra fare un’ingiustizia al Minturno. De poeta, 1559, ¢ non
dare peso alla contemporanea pubblicazione di SCIPIONE AMMIRATO. I Dedalione. Napoli. 1560.

107 Op. cit.. p. 75. n. 4: p. 76. nn. 5-6.

108 Sidney menziona Fracastoro, Scaligero e Boccaccio, | Ragionawmento ¢ U'Apology somigliano al-
la Poetica del Daniello, 1536. quanto si somigliano tra lora, Vedi I, SPINGARN, Literary: Criticism in the
Renaissance. New York. Macmillan, 1899, pp. 19, 22.

109 Op. eit.. pp. 79-80.

110 Syl Magegi. vedi G. TIRABOSCHL op, cit., . VI pt. IV, p. 1406,

1111, 93, Dovrebbe essere notato che per il Tasso il problema fondamentale dell’epica era quello
dell unita (11 163). La sua attenzione era focalizzata su cio ¢ equilibrio tra diletto ¢ utilitd era consi-
derato secondariamente.

112 Prefazione a Opuscoli inediti e rari di elassici ed approvati scrittori, vaccolii per cura della so-
cieta poligrafica italiana. Firenze, 1844,
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1560 LANNO DELLE PUBBLICAZIONI

Nel 1560 il Tasso pubblico. in date approssimativamente determinate attraver-
so0 il suo epistolario, le tre opere dalle quali dipende la sua fama: la raccolta di liri-
che. una raccolta di lettere ed il lungo poema narrativo. Tutte uscirono dalla tipo-
grafia di Gabriel Giolito de” Ferrari, con Lodovico Dolce come curatore, sebbene il
Tasso stesso sovrintendesse da vicino al lavoro.

LE RIME

Le rime di M. Bernardo Tasso divise in cinque libri furono le prime ad essere
stampate ed uscirono prima della fine di gennaio (11, 184). Le Ode ed i Salmni fu-
rono stampati nello stesso periodo e I'intera raccolta fu fornita di un indice comu-
ne. Questa @ 'ultima raccolta di liriche del Tasso che fu pubblicata durante la sua
vita; percio. rappresenta la sua parola finale sulla loro selezione ed organizzazio-
ne.! Ma continuo a scrivere liriche e nel 15606 scrisse a Laura Battiferra che aveva
cosi tante poesie nuove che progettava di pubblicare presto un altro volume.? La
raccolta pone in successione poesie scritte lungo un periodo di trent’anni, presen-
tando la ristampa, con modifiche, delle raccolte che erano state pubblicate prece-
dentemente ed aggiungendo poesie pubblicate ora per la prima volta, ma in alcuni
casi composte in un tempo considerevolmente antecedente. Quanto alla quantita,
un po’ pin della meta della raceolta rappresenta materiale gia pubblicato.

Delle precedenti pubblicazioni. la prima fu il Libro primo de gli amori di M.
Bernardo Tasso (un titolo senza dubbio derivato dal Pontano e dal Boiardo). che
apparve nel 1531 e conteneva versi celebrativi e pitt di un centinaio di poesie
d’amore. Molte di queste ultime sono escluse dal corrispondente libro nell’edizione
del 1560, ma le ragioni alla base di questa esclusione non sono ricostruibili. Consi-
derazioni metriche sembrano avervi avuto un ruolo, dal momento che ¢ evidente
che tutte le terze rime e le sestine sono state omesse. La dedica del volume del
1531 asserisce che aliri due libri di Amori erano stati seritti ed erano pronti per es-
sere pubblicati, ma nel secondo e terzo libro, cosi come sono apparsi, vi sono so-
netti la cui composizione pud sicuramente essere assegnata a date posteriori al
1531. Di particolare interesse nel Libro primo sono i sonetti pastorali e tre odi.

1l secondo libro, dedicato alla principessa di Salerno, fu pubblicato. insieme con
una ristampa del primo, nel 1535 con il titolo Libro primo e secondo de gli amori di
M. Bernardo Tasso ed il volume congiunto era introdotto da una lettera di dedica al
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principe di Salerno. Il secondo libro contiene sonetti e canzoni, un certo numero di
odi. una selva sulla morte di Luigi Gonzaga. un epitalamio sul matrimonio di Fede-
rigo di Mantova, la favola di Piramo e Tishe. sette egloghe e sei elegie.

[l Libro terzo de gli amori di M. Bernardo Tasso apparve nel 1537 ¢ fu dedica-
to ad Ippolita Pallavicina. Oltre ad un certo numero di sonetti appartenenti alla
serie per Ginevra Malatesta, contiene sonetti celebrativi, alcune odi, le stanze in
onore di Giulia Gonzaga e la favola di Ero e Leandro.

Le raccolte precedenti furono ristampate, con I'aggiunta di un nuovo gruppo,
nel 1555 con il titolo £ tre libri de gli amori di M. Bernardo Tasso, ai quali nuova-
mente si aggiunge dal proprio autore il quarto libro. Questo quarto libro contiene
poche cose interessanti. Un gruppo di quarantasette sonetti ed una canzone con se-
parata dedica a Margherita di Valois hanno valore biografico. Le difficolta del
Tasso con questa edizione ed il suo desiderio di sostituirla con una piii aceurata
sono stati descritti. La nuova edizione non usci per cinque anni ed & precisamente
I'edizione del 1500, che non solo corregge le imperfezioni del quarto libro. ma vi
aggiunge un nuovo quinto libro e poesie scelte dai primi tre libri. 1 suoi contenuti
possono essere meglio considerati raggruppando poesie di tipo analogo.

Compaonimenti encomiastici di circostanza

Nel paragrafo di apertura della sua Apologia, Torquato parla di mio Padre, il
quale nondimeno fece professione di Cortegiano, non di Poeta, & le sue proprie lo-
di furono quelle, che egli meritava in corte; Ualtre degli studi sono state acciden-
dali, & ricercate da lui dopo la sodisfattione de { Patroni che egli serviva. a i quali
principalmente cercava di complacere.® Cio & veramente il cuore della questione.
perché Bernardo non fu un poeta, ma un cortigiano-poeta. Questa figura non so-
pravvisse al Rinascimento ed oggi, se ad un uomo accade. come a Claudel. di esse-
re sia un poeta che un diplomatico, le due attivita non sono solo considerate sepa-
ratamente dai suoi contemporanei, ma sembrano presentarsi come aspetti separati
della sua personalita. Nel Tasso, come in altri serittori del sedicesimo secolo. lo
serivere ¢ I'essere cortigiano erano attivita che si intrecciavano e cio richiede uno
sforzo particolare alla moderna mentalita, dominata com’® dall’assolutismo esteti-
co, per comprendere un amalgama che ¢ tentata di respingere immediatamente co-
me una degradazione.

Le considerazioni sulle posizioni a corte, che formano una ipostasi per gli altri
tipi di poesia, divengono. nei componimenti di circostanza, un criterio palese e
nell"attivita del Tasso superano completamente le considerazioni poetiche. 11 Tasso
non fu in grado di raggiungere la tensione di interessi che rende i versi di circo-
stanza del Della Casa ancora leggibili e. sostanzialmente, tutte le sue poesie di cor-
te sono prive di interesse.* 11 confronto con il Della Casa ¢ naturalmente suggerito
dalie poesie in lode di Margherita di Valois, che occupano una parte considerevole
del quarto libro delle Rime. 11 Tasso stesso era conscio di cio. Quando invid allo
Speroni una copia di una canzone su Margherita, serisse (11, 28): fo son entrato nel
corso con questt tre barberi, che mi lascieranno addietro lunghissimo spazio di
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strada ..., i tre corsieri essendo il Caro. il Capello ed il Della Casa. Ad essi dovreb-
be essere aggiunto Alessandro Farnese. La bravura e Iabilita nel maneggiare i ver-
si che mostrano queste poesie ¢ superiore a quelle che il Tasso mostra nella mag-
gior parte dei suoi componimenti encomiastici; ma il modo di esprimersi ¢ come
quello di un degradato Petrarca e gli argomenti sono essenzialmente ristretti alla
gloria della casata di Margherita ed al suo ascetismo. Non c’e alcuna singola poesia
che possa sostenere il confronto con Fenite all’'ombra de’ gran gigli d’oro.

Sebbene la percentuale di poesie di corte sia pitt alta nel quinto libro. che rap-
presenta gli anni trascorsi ad Urbino (15506-59) nei quali erano maggiormente ri-
chieste, ce ne sono moltissime sparse attraverso le Rime. sonetti per la maggior par-
te. sehbene canzoni e stanze siano rappresentate e ci sia anche una selva. Dato che i
protettori che il Tasso cercava di compiacere e le loro idee politiche e gusti erano
vari, le poesie fanno trapelare sentimenti inconciliabili. Mentre con Renata a Ferra-
ra loda gli Estensi e dice di Clemente VII ... incano / Tada superbo il Vaticano,
quando ¢ al servizio del Rangone rivolge a Clemente la canzone “Gran padre. cui
I'augusta ¢ sacra chioma” ed un certo numero di sonetti laudativi. Loda Francesco
I, Enrico I e Margherita di Valois da una parte. Carlo V e Filippo I dall’altra, con
uguale fervore, a seconda della fedelta del suo protettore e dell’opportunita di avere
vantaggi per s¢.> Componimenti sulla morte di persone illustri o di persone legate ai
protettori occupano uno spazio considerevole nei versi di circostanza. A Giulia Gon-
zaga, per esempio. egli offri una selva sulla morte del fratello Luigi© e la fece segui-
re da un componimento di sassantaquattro ottave. Alcuni versi della selva sembra-
no appropriate espressioni di dolore e I'idea che vuole i luoghi cari a Luigi resistere
alla morte, perche egli era loro caro, & resa efficacemente. Ma I'esagerazione guasta
entrambi i componimenti: la selva attraverso il ricordo dei prodigi che accompagna-
rono la morte di Cristo, le stanze attraverso inopportuni riferimenti mitologici, le
cui fonti oraziane sono fin troppo scoperte. L'iperbole fondamentale delle stanze ¢
particolarmente sorprendente. Dio, per far rivivere la terra. che ¢ stata completa-
mente inaridita dalla morte di Luigi, invia il suo angelo pin bello (Giulia). della
quale ogni grazia e virti (ed ella le incarna tutte) & enumerata e che, con manifesta
sorpresa degli angeli ¢ degli uomini, ha suceesso nella missione. Le stanze del Tasso
seguono, anche per quanto riguarda il riferimento al ritratto di Giulia, le idee delle
stanze del Molza sull’argomento e le stesse idee sono sviluppate in cinquanta stanze
da Gandolfo Porrino. | tre componimenti apparvero insieme in un’antologia curata
dal Dolee nel 15507 e la circostanza illustra chiaramente sia il fatto risaputo che de-
rivativo @ un termine che entrd nel lessico eritico solo a quel tempo come invito ad
imitare modelli raffinati, sia il desiderio dei lettori di avere molte variazioni sullo
stesso tema. Simili componimenti funebri si trovano in tutti i cinque libri delle Rime
e in una lettera al Varchi il Tasso affermo: fo ho scritto in questa materia quattro
canzoni e piic di cento sonetli, né so che mi dir /)1'1'1.8 Poca meraviglia che fossero in-
tessute di luoghi comuni e di affermazioni generiche.

Nessun particolare concetto di ltalia emerge dai componimenti di corte.” Vi so-
no due sonetti intitolati A [Ttalia (244-5); entrambi sono lodi di Enrico 11 e, seb-
bene sottolineino la condizione del paese. la percezione sembra piuttosto tradizio-
nale e letteraria. Il primo suona:1?
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Orn’al gran Re de Franchi in ogni riva
De tuoi fiumi Regali ltalia bella

Un riceo Altar, u” piti d'una facella

Alzi la fiamma sua tremula. e viva:
Ogni tuo chiara. e dotta penna scriva;
Canti ogni pura, e casta Verginella

Del tuo liberator la gloria: ond’ella

A par del Gielo, e de le stelle viva:

1l giogo porta al gran tempio a lui sacro,
Che 'l collo t"ha si duramente offeso;

E quello a pi¢ de la sua statua appendi:
Gridando: o magno Herrico. io ti consacro,
De la mia servitute il grave peso,

Lieta, e felice: e tu benigno il prendi.

Nella canzone a Clemente VII, si dice che I'ltalia & col rotto crine / E 'n bruna
gonna, ma questa rappresentazione, derivata dal Petrarca. era divenuta, tra i cin-
quecentisti, un luogo comune non sostenuto dal sentimento. La condanna del Tas-
so della scelta politica francese di richiedere Iaiuto del Turchi (Canzone 2. Princi-
pe sacro, il cui gran nome suona) non sembra che un esercizio di retorica parago-
nata alla SC']}&('.[‘R lettera dell’Aretino sullo stesso argomento. | grandi avvenimenti
dell’epoca gli giungevano filtrati attraverso il vaglio di una enltura umanistica; si
Al'en(l(‘.\"ﬂ conto che gli ltaliani erano diventati sudditi di conquistatori slranicril(l.
27), ma il suo centro d'interesse era se il Lei dovesse sostituire il roi (L 1).1 suo
()r.izzonlc era limitato al ducato o al principato che serviva e I'ltalia rimaneva per
lui una nozione letteraria. 1l suo maggior saggio sull’argomento & I'ode Dianzi il
verno nevoso, che &, tipicamente, un componimento rivolto alla Dea della Fortuna:

Dell'Ttalia infelice.

E ¢co 'l ferro. e co 'l foco

Gia cinque lustri, o sei struggi ogni loco.
Ond’ogni erma pendice,

Ogni abitata e colta, ogni felice

Colle, ad un tempo vago,

Ogni fiorita valle

Piagate, ed arse porta anche le spalle:
Ogni fiume, ogni lago

Quasi di sangue sitibondo e vago

Fra l'orride sue sponde

Porta vermiglie al mare

L’acque ch’esser solean lucenti e chiare
Si. che nelle profonde

Alghe, ogni Ninfa timida s asconde:

E senz’alzar la testa

Con dolorosi stridi
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Fugge da’ nostri a peregrini lidi,
Come dalla tempesta

Navicella talor spalmata e presta.
Non ti sovvien di quanti

Di gemme ornati e d’ostri

T’alzar tempi, ed altar gli antichi nostri,
E de’ nomi cotanti.

Co” quai I"antichita t'esalti e canti?
Volgi destra e seconda

La tua or stabil ruota.

Ed altrui fa la tua potenza nota,

Poi ch’omai tutta inonda

La bella Ttalia, del tuo sdegno 'onda.

E tutti i colli sette

Soneran del tuo nome,

Ma in ogni parte con le sparse chiome
Le vaghe fanciulletre

Inghirlandate in lunga schiera strette
Le tue lodi o fortuna

Con si soavi accenti,

Ch’acqueteranno il mar irato e 1 venti,
Diranno ad una ad una.

Danzando al raggio della chiara luna.

Collegati con i componimenti di corte sono quelli in lode di altri poeti. La lode reci-
proca era una caratteristica dei poeti del cinquecento e tali poesie erano piti un’attivita
sociale che poetica. T termini, nel Tasso, sono cosi indefiniti che i sonetti diretti ad una
persona potrebbero spesso, attraverso un semplice cambiamento di titolo, essere rivolti
ad altri. Non si riferisce nemmeno alle opere del destinatario e I'elogio & cosi esagerato
da far mancare qualunque relazione con la persona descritta. | componimenti sulla
morte dei colleghi (questa era la relazione nella quale si sentiva essere rispetto agli altri
poeti cortigianeschi) sono un po’ piti particolareggiati di quelli sulla morte di celebrita
politiche, ma in generale sono costituiti da un’indistinta serie di clichés. Anche qui i
poeti cortigiani furono vittime della sovrapproduzione. Ci si attendeva che ogni indivi-
duo di qualche importanza fosse onorato da una serie di versi commemorativi; era
semplicemente parte della cerimonia funebre e non ¢’& molto da stupirsi se i contributi
non mostravano pitt originalita dei tributi floreali che ne sono la moderna controparte.
Quando il Varchi mori, Laura Battiferra lo scrisse subito al Tasso ed egli rispose, ... et
me ne dorro con la penna ... et se l'opera non corrispondera né alla grandezza del sog-
getto, né al desiderio e debito mio, saro di scusa degno ... perché ... ho scritto in questa
materia cento e vinli sonetti, et oltre la selva ne la morte del sig. Luigi Gonzaga, qual-
tro o cinque canzoni, di maniera ch’io non posso porre il piede se non su quell'orme,
ch’altre volte da lui medesimo sono state impresse .11
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Sonetti amorosi e canzoni

Questi componimenti seritti nelle consacrate forme petrarchesche rivelano an-
che nel loro contenuto dei forti elementi petrarcheschi. Prima della pubblicazione
del suo primo volume, il Tasso aveva scritto tre sonetti sugli occhi imitando il Pe-
trarca e un commento sulla sua opera: e lo stesso interesse per il Canzoniere si tro-
va nelle liriche qui raccolte. Ci sono alcuni componimenti sparsi di questo genere
rivolti ad altre donne, ma il loro corpo principale racconta dell’amore del Tasso
per Ginevra Malatesta.!? La celebrazione degli anniversari del suo innamoramen-
to, la solidale tristezza della Natura quando & costretto a lasciare Ginevra per un
breve periodo, I"aria pin tranquilla che respira mentre si avvicina alla citta al suo
ritorno ed il racconto delle sue crisi emotive sono temi ricavati dal Canzoniere ¢
trattati alla maniera del Petrarca. La crudelta di Ginevra gli fa temere per la sua
vita ¢ gli fa augurare di dimenticarla, ma sogna di una felicita futura. sebbene,
quando il sogno si avvicina alla realta e Ginevra sembra disposta alla compassio-
ne, cominei a dubitare. Echi divetti del Petrarca sono frequenti. Per esempio:

Benedetto sia 'l di ...

Chiare fontane. ove a Madonna piacque ..
... nei miei martiri

Ha fatta I'alma una prescritta usanza ...

Il Tasso si appropria anche di molte immagini del suo predecessore: I'insetto
che vola intorno ad una luce & come un innamorato addolorato a causa della pas-
sione: la nave in una tempesta & come una vita turbata dall’amore. 11 ritmo della
passione e del rimorso & tenuto costante, ma con una alternanza meccaniea che
mal sostituisce il vivo ritmo pulsante del Petrarca:

Si dolee & 71 foco mio. la fiamma bella.
Si gentile il pensiero, alto il desire,
Che benché mille volee il di morire
Mi sforza la mia fera iniqua stella:
Lalta cagion. ch’a lamentar m’appella.
Fa dolee il fel de Pempio mio martire.
Dolee il pianger ogn’hor, dolce il languire.
E 'l gir gridando in questa parte, e ‘n quella.
Dolece fiamma d amor, foco soave,
Che cosi doleemente ardi. & avampi
Lo spirto d"altro ben sdegnoso. e schivo;
Benedetto sia °1 di. che i chiari lampi,
M entrar per gli occhi al cor noioso. ¢ grave;
Che prima non fui mai lieto, ne vivo.

(s. 30)
Ben posso homai con le man giunte al cielo

Signor erger la voce. e 'intelletto,
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E render gratia a te. che "1 nodo stretto.

Hai sciolto, e tolto da quest’occhi il velo:

Spent’@ gia in tuito I'amoroso zelo,

Che a gli ardenti desir mi & soggetto;

£ di vani pensier purgato, e netto,

Non provo a voglia altrui pin caldo, o gelo:

Conservami ti prego in questo stato

Si. che securo de I'eterno danno,

Vada a la fin del camin aspro, e rio:

Che 'l trentesimoterzo anno ¢ gia entrato

De la mia etate; & io, lasso m’envio

Verso la morte, ¢ ‘1 comun nostro affanno.
(5. 47)

Il materiale petrarchesco spesso riceve un’interpretazione che non ¢ solo cin-
quecentesca. ma specificamente bembesca. 1l Tasso compose tutte le sue opere
consultando attentamente gli amici: come 'Amadigi non puo essere considerato in-
dipendentemente dallo Speroni e dal Giraldi, cosi le Rime non possono essere con-
siderate indipendentemente dal Bembo. ! 1l sonetto d"apertura:

Se "I duro suon di que’ sospiri ardenti
Chamoroso dolor trasse dal petto,
Mentre dietro al desio prendea diletto

Di gir versando lagrime. e lamenti:

Non ho potnto i hegli oechi lucenti,

Che fur de’ miei pensieri unico oggetto,
Far d’honesta pieta dolee ricetto:
Ond’havessero tregua i miei tormenti:
Almen dimostrera. qual frutto mieta

Chi ne” campi d"amore ha sparso il seme.
Col fero esempio de” miei lunghi mali:

E forse a vita pit tranquilla e lieta
Volgendo lalme altrui. e a miglior speme,
Vivro ne le memorie de” mortali.

esemplifica la svolta didattica che il Bembo aveva dato alla tradizione petrarchesca.
Il Petrarca parlava a se stesso dell’amarezza esperita, il Tasso ed i suoi contempora-
nei si rivolgevano al pubblico dicendo come evitare Finfelicita. 11 didatticismo detta
i momenti che devono essere rappresentati: il tempo gioioso, la nascita ed il fiorire
dell’amore sono passati sotto silenzio: solo il fallimento ¢ posto in evidenza.

Il Tasso segue I'esagerazione dell'idealismo platonico del Bembo, che ¢, nel
Canzoniere. solo un elemento di una complessa emozione. La rappresentazione
dell’amata si fa pin astratta: dato che Ginevra ¢ segno di ogni virtn nellidea del
poeta, ella & piti perfezione che donna. Le lodi dedicate al suo fascino fisico sono
vaghe e la sua bellezza corporale & trattata essenzialmente come un invito a con-
templare la pura bellezza del suo spirito.
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Un motivo il cui realismo & curiosamente in disaccordo con il precedente & |y
gelosia di un rivale. Questo tema non & solo assente nel Canzoniere, ma sembra
specificatamente rigettato nel componimento S dissi mai, ch’i vegna in odio o
quella. Puo essere visto nelle liriche del Bembo ed il Cappello lo uso efficacemente
nella sua terza canzone; ma, mentre questi poeti rimproverano le loro dame per
aver preferito un amante indegno, il Tasso riconosce la propria inferiorita rispetto
al rivale, sebbene affermi che si vendichera trasferendo il suo affetto, rendendo co-
si la donna infedele gelosa a sua volta. 14

Questi due temi apparentemente opposti sono riconciliati in quello che & proba-
bilmente il componimento pit famoso del Tasso. A differenza di alcuni suoi con-
temporanei, il Tasso celebrava una donna non sposata e, nelle sue poesie, il rivale
esisteva veramente. Quando Ginevra sposo il Cavaliere degli Obizzi, il rivale aveva
trionfato e ci si sarebbe aspettati una forte espressione del tema della gelosia. Inve-
ce, il Tasso usa il tema neoplatonico per giungere ad una soluzione del conflitto
emotivo:

Poi che la parte men perfetta e bella,
Chal tramontar d’un di perde il suo fiore.
Mi toglie il cielo, e fanne altrui signore,
Chebbe pit amica e graziosa stella:
Non mi togliete voi 'alma, ch’ancella
Fece la vista mia del suo splendore;
Quella parte pit nobile ¢ migliore.
Di cui la lingua mia sempre favella.
Amai questa belti caduea e frale.
Come immagin dell’altra eterna e vera.
Che pura scese dal pin puro cielo.
Questa sia mia, e d’altrui l'ombra e 'l velo,
Chral mio amor, a mia fe salda ed intera
Poca merce saria pregio mortale.

(s. 97)

Di diverso carattere sono i sonetti a Priapo (71, 148) ed una canzone alla Not-
te, la cui sensualita & in evidente contrasto con le altre poesie amorose. ['opinione
comune che questi componimenti furono diretti a Tullia d’Aragona & infondata. In
primo luogo, non vi & alcuna prova che suffraghi cio: Uesistenza di una qualsiasi
relazione tra il Tasso e Tullia & sostenuta solo sull'ipotesi che il Dialogo dell’amore
dello Speroni sia da leggere come una biografia; ed anche se la relazione vi fu, I'at-
tribuzione di queste poesie ad essa ¢ una mera supposizione. In secondo luogo, co-
stituisce una lettura errata delle poesie. [l ragionamento fila in questo modo: Tullia
¢ una donna dai principi morali rilassati, queste sono poesie palesemente sensua-
li. percio sono rivolte a lei. Queste poesie non si devono leggere al di fuori del
contesto del loro tempo pin di quanto accada per le alire. Proprio come la critica
¢ stata incline a sottovalutare la poesia petrarchista, trascurando la possibilita
che un poeta possa sinceramente assumere un atteggiamento elaborato e trovare
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espressione genuina entro una tradizione di complesso artificio. cosi ha sopravva-
lutato apparente semplicita di queste affermazioni di passione fisica ed ha tentato
di leggerle biograficamente, ignorando il fatto che anch’esse si adattano alla corni-
ce di una convenzione e rappresentano un tipo di antipetrarchismo per nulla in-
consueto nel sedicesimo secolo. Il poeta ha gia scritto una canzone alla Notte in
termini puramente petrarchisti; tratta ora lo stesso argomento in termini realistici,
ma il risultato non & una narrazione pin semplice di quanto lo fosse il primo com-
ponimento: & un componimento speculare, una parodia. Il secondo sonetto a Pria-
po riprende una situazione trattata precedentemente in un sonetto sul matrimonio
di Ginevra: la restituzione della faretra a Diana. Ma qui lo trasforma in uno scher-
zo facendo sacrificare la verginita al dio degli orti. Che questa tradizione letteraria
¢ non una vera relazione amorosa spieghi questi componimenti & confermato dal
sonetto 149, che tratta un altro noto tema antipetrarchista: lo specchio che una
volta rifletteva la bellezza ora mostra I'etd ed & messo da parte. Leggere questa
poesia come biografia ¢ insistere nel darle una base reale vuol dire trascurare la
tradizione del genere. Batto e Aminta possono essere lo Speroni ed un altro - il ri-
ferimento scherzoso ad amici ¢ parte dell’artificio - ma Uevento, la favola viene dal
regno dell'immaginazione ed il risultato & poesia, non storia.

I sonetti amorosi del Tasso nella scia della tradizione petrarchesca ebbero una
certa fortuna fuori d'Ttalia. Desportes ne parafraso quattro!® e Jeronimo de Heredia
rielaboro Pallida gelosia, ch’a poco a poco come Celoso monstruo de me fin sediento.

Poesie sull’amore coniugale

Tra le poesie pin belle del Tasso vi sono quelle che furono seritte per o sulla mo-
glie. Il tema costante ¢ la lontananza: dapprima la temporanea assenza a causa del-
le missioni diplomatiche, confortata dalla certezza che a casa tutto procede bene e
dalla speranza di una rapida riunione: piu tardi la distanza interposta dall’esilio,
con le incertezze del benessere presente ed il dubbio sui rimedi futuri: infine, I'irri-
mediabile separazione della morte. | primi componimenti che possono essere identi-
ficati come rivolti a Porzia, non ancora sua moglie (es. Quando talhor con la memo-
ria torno), furono seritti dall’Africa ¢ introducono il tema. Esso continua nelle poe-
sie seritte dopo il matrimonio dai luoghi dove il Tasso era andato in missione per
conto del Sanseverino (es. la deliziosa ode Nel natale di Antiziana ed il sonetto Aure
liete e felict, seritti da Genova nel 1537 mentre il poeta si trovava in relazione all’af-
fare Strozzi) e nei sonetti all'inizio del Libro quinto. scritti dalle Fiandre nel 1543-
4. Da Anversa nel 1544 il Tasso serisse al Sanseverino che aveva completato quin-
dici stanze di lontananza. ma non ve le mando, desideroso. che s'odano prima da
la voce mia. che vadano in mano de gli huomini. 1 Queste stanze non sono tra i mi-
gliori componimenti coniugali del Tasso. ma offrono due punti di interesse.

In primo luogo, un confronto tra la lettera ed i versi dimostra come il poeta cin-
(quecentesco trasmuti una semplice emozione direttamente sentita in un’espres-
sione cosi elaborata che il lettore moderno & incline a respingere come puramen-
te retorica. Per qualche tempo il Tasso ha sollecitato il suo protettore a lasciarlo
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tornare a casa. Ora scrive: fo sard cosi ardito a supplicarei. come son presto a sep-
virvi: poi che la legge & reciproca: & cosi obliga il signore a la gratia, come il serpi.
dore al servitio. La speranza, che cosi certa I. Ece.tia m’ha data di mandarmene.
/1{1 in me di maniera aceresciuto il desiderio. che non mi lascia alcuna horq de;
giorno passar quielamente: & se voi o piu ritardate, o pure rivocate queslo fuvore
che m’havete fatto, ne vivero con grandissimo dispiacere. Ricordateri talhora m;
vostri piacert de le mia miserie: de le quali fidato testimonio vi faranno le stanze
che cosi per ubidir voi, come per isfogar alquanto il mio dolore, ho condotte « /Fne,-
che non havrei ne saputo, ne potuto farle tali. se | isperientia del mio proprio .'vtatz;
insegnato non m’havesse. Ma la relazione della sua esperienza comincia:

Se ben di nove stelle ardenti, e belle

Ti cinge il biondo erin lieta corona,

Mentre a diporto in queste parti, ¢ 'n quella
Vai con la vaga fielia di Latona:

Pur t'accesero il cor I'empie facelle

Del fiero Arcier di Gnido. onde ne suona
Ancor il lido. e I'arenosa sponda,

Che " mar di Creta mormorando inonda.

E vero che in alcune stanze, particolarmente nella seconda. terza e quarta, egli
giunge ad espressione pit semplice. ma intelaiatura poetica nel suo insieme ¢ p;‘-
trarchesca con ornamento mitologico. Che I'emozione espressa nella lettera sia ge-
nuina & sicuramente fuori di dubbio: che il Tasso tentasse seriamente di darle
un‘appropriata espressione poetica sembra altrettanto chiaro. Di conseguenza, una
lettura delle quindici stanze permette una piceola dimostrazione ])rmki‘ca di come
nasce un componimento cinquecentesco, Composto per se stesso e non per qualche
scopo estraneo di encomio o circostanza,

In secondo luogo, le stanze erano estremamente popolari. specialmente tra i mu-
sicisti,!” e cosi devono essere considerate, con altre indicazioni del gusto dell’epoca,
un concetto che pud essere meglio colto da una molteplicita di illustrazioni concrete
piuttosto che dalle generiche formule del diciannovesimo secolo ora dominanti negli
studi sulla poesia cinquecentesca. 11 componimento era destinato ad essere messo?u
musica e nella lettera precedentemente citata il Tasso disse: Jo ho usato grandissimo
artificio, affine che sodisfacciano al mondo, perché etiandio, ch'io non habbia giu-
dicio di musica, ho almeno giudicio di conoscer quali debbiano essere le mm/fc').w'-
tiond, che si fanno per cantare. Elle son piene di purita. d’affetti amorosi, di colori,
& di figure accommodate a Uarmonia ... 1e piti evidenti caratteristiche della tecnica
del Tasso per adattare le parole alla musica sono che in ogni stanza una parola o
frase & ripresa due o tre volte e che la rima o altro suono ripetuto sono usati piutto-
sto intenzionalmente per ottenere sonorita e rafforzare il tono elegiaco. Due stanze
in particolare conquistarono i musicisti. La quinta: )

Oime dov’e 'l mio ben? doyv’e °l mio core?
Chi m’asconde il mio core: e chi me | toglie?
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Dungue ha potuto sol disio d’honore

Darmi fera cagion di tante doglie?

Dunque han potuto in me piu che ‘| mio amore

Ambitiose, e troppo lievi voglie?

Ahi scioceo mondo, e cieco, hai eruda sorte,

Che ministro mi fai de la mia morte.
fu messa in musica da Giovanni Nasco nel 1554, da Vincenzo Ruffo circa nello
stesso periodo e da Luca Marenzio nel 1580. L'undicesima:

Vostro fui, vostro sono. e saro vostro

Fin che vedro quest’aere, e questo Cielo:
Vili prima saran le Perle, e I'Ostro:

Negre, & ardenti fian le nevi, e 'l gielo,

Che 'l tempo spenga mai quest’ardor nostro
Per cangiar clima. o variar di pelo,

Anzi crescera senipre il mio bel foco,
Quanto andrd pin cangiando etate, e loco.

fu piu volte musicata. Particolarmente interessanti sono gli adattamenti di Orlan-
do di Lasso e Giovanni Lambertini. Quest’ultimo pu6 a malapena controllare il
suo entusiasmo e la sua tendenza a descrivere i dettagli. Per il verso “Negre, & ar-
denti fian le nevi, e 'l gielo™ usa la notazione nera; al verso “Per cangiar clima, o
vartar di pelo™ cambia la tonalita in la bemolle ed il tempo in 3/4; al verso “Anzi
crescera sempre il mio bel foco™ cambia il tempo in 3/1 ... Nulla di simile accade in
Lasso. Non descrive con vivacita; adatta la musica all’ethos del componimento:
armonia e stabilita hanno le loro radici nell animazione interiore.'8 La tendenza a
dipingere ¢ imitare condusse i musicisti a preferire componimenti che esibivano
contrasti di emozioni disparate e questa preferenza puo ben aver rafforzato un
corrispondente manierismo tra i poeti che sfruttavano e dilatavano il tema del con-
[litto trovato nel Canzoniere.1” Di contro ai molti adattamenti della stanza Fostro
Jui & da porre il fatto che nessun musicista scelse di musicare passi che. sebbene al-
tisonanti, erano relativamente semplici, come:

... voglio sfogare

Linterna pena. ch’ogni pena avanza
De la mia lunga, ¢ dura lontananza.
Tu piagnevi il tuo amor’, io piango il mio;
Ma tu piagnevi un fuggitivo ingrato:
lo cagion del mio duolo acerbo., e rio,
Il ben. che volontario ho gia lasciato:
Tu del tuo amante ti lagnavi, & io

Di me stesso mi lagno, che spietato
Con questa crnda amara dipartita
Ho perduto il mio bene. e la mia vita.
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Di valore pin elevato sono le odi scritte per Porzia durante gli anni dell’esilio,
(¢ ancora una certa ricerca dell’effetto e le similitudini non entrano mai a far
parte dell'unita del testo, ma rimangono un ricamo fine a se stesso. Nell'insieme,
pero, la consapevolezza della sua situazione modifica il tono della serittura del
Tasso, rendendolo semplice, come nell’ode XXX:

Il povero villan, ch’ha sparso il seme
nel suo campo fecondo:

E gia lieto e giocondo,

Scort’alla riva la sua speme,

Di nullo tempo rio paventa, o teme;
Se poi si vede il gia raccolto frutto,
Onde le lunghe brame

Della pallida fame

Saziar sperava de’ figliuoli. tutto

Da nimico furor arso e destrutto;
Pur con la vista della casta moglie,

E della Famiglinola

Amata, si consola;

Che la presenza sua talor gli toglie
Una gran parte dell’acerbe doglie.
Ed io, che quasi ardito pellegrino
Solcando vari mari,

Con venti ogn’or contrari,

Mal grado del furor dempio destino
Era gia giunto al fin del mio cammino:
E con I'ancore salde e col ritorto
Canape. la mia barca

Di ricche merci carca,

Senza temer del mare oltraggio, o torto
Avea legato nel securo porto;

Da non prevista, e subita tempesta
Di venti disleale, .....

..... fui respinto in questa

Onda del mondo misero e fallace,
Cosi fuor del mio nido,

Mi tolse il flutto infido,

Che non osserva mai tregua, né pace,
Le merei e °l legno con la man rapace;
E cid, che pin i miei oseuri e neri
Rende, la cara Donna

Ferma e salda colonna,
Ov'appoggiar soleva i miei pensieri,
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E" pegni del mio amor securi e veri,
Vivon sott altro Cielo, ahi dura sorte!
Ahi meschino! ahi chi sia

Che "n questa pena ria,

E pitt d’ogn’altro cruda. mi conforte?
" avverra, che la spietata morte

In quest’esiglio mio lungo ¢ gravoso
Il fiero strale scocchi

Chi chiudera quest’oechi?

Chi fia del mio morir tanto pietoso,
Che °] morto viso mesto e sospiroso
Bagni d’amaro e lagrimoso wmore?

E chi nella partita

Della misera vita

Mi dara i baci estremi, e con dolore
Fara le pompe del funereo onore?

Richard Garnett osservo: Nei suot tentativi lirici come in quelli epict, i Tasso ¢
uno di quei poeti provocatort sempre sospesi sull’orlo dell’eccellenza. sempre buono,
quasi mai ottimo.20 La terza stanza dell’ode precedente da la misura dell'insuccesso
del Tasso. Il confronto tra la sua condizione e quella di un agricoltore che ha perso
il raccolto poteva essere efficace; la riunione di una famiglia in tempi difficili & un
fenomeno profondamente sentito e largamente incontrato. Ma I'intrusione della sola
parola casta la rovina. Casta moglie & certamente un cliché, ma qui & di pit: non e
pertinente. La castita della moglie non ¢ in discussione ¢ non pud costituire nessuna
parte dell’emozione qui descritta; la sua solidarieta, la sua risolutezza nell'avversita
sono le qualita indicate. Pur con la vista della moglie e della famiglivola amata si
consola ¢ un’espressione commovente; si aggiunga solo casta ¢ diventa manierata e
letteraria. Molte volte il Tasso entra in questo stretto margine di eccellenza, ma solo
in pochi punti, principalmente nei sonetti pastorali e nelle odi. lo raggiunge.

Una spiccata attrattiva delle odi scritte durante esilio ¢ intimita e la natura-
lezza con cui il mito classico entra nella loro composizione. Nei suoi primi compo-
nimenti i riferimenti mitologici erano semplici riferimenti, qualcosa di esterno al
tema, ma in queste liriche il pensiero del Tasso assume I'espressione mitologica
con una naturalezza ed una flessibilita che danno calore e sensibilita a una manie-

ra che altrove sembra una fredda convenzione. Da Roma, per esempio. scrisse a-

Vincenzo Laureo (Il, 37) che temeva per la sicurezza della moglie ¢ della figlia.
che avevano la febbre e potevano non essere in grado di permettersi cure adegunate.
Quando si tratto di porre quel timore in versi la sua mente si volse spontaneamen-

te alla Dea della salute (ode XXXI):

O Dea, senza la quale
Non @ licto, o contento

In questa vita umana uomo mortale:
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Da cui ogni tormento

Fugge. qual nebbia da rabbioso vento:
O madre d’ogni bene,

Di tutto quel diletto,

Ch’allegri in questa vita ci mantiene:
lo pien di casto affetto

Chiamo il tuo aiuto, e se non sia negletto
Questo mio priego onesto,

Volgerai presta il piede,

U febbre col suo ardor grave e molesto
Le care membra fiede,

Di colei, che “] mio cor tiene e possiede.
Non consentir, che morte

Spietata mieta e svella

Le mie speranze, ond’io senza consorte
Resti, qual tortorella

Che fiera appelli la sua iniqua Stella:
E sovra i secchi rami

Con dogliose querele

La cara compagnia piangendo chiami,
Che per sempre le cele,

Strale d’Augellator empio e crudele.

[ umanesimo era diventato una consuetudine, aveva cessato di essere un pregio
puramente intellettuale ed era divenuto una paganizzazione delle emozioni, uno
strumento poeticamente prezioso proprio perché non individuato dal poeta, una
struttura di pensiero incontrollabile perché inconsapevole. Percio quando, in esilio
e povero, il Tasso parlava dei suoi figli senza madre li raccomandava alla Fortuna,
non a Dio (ode XLV):

Perdona a questi poveri innocenti
Miei cari pegni, ed abbian meco fine
De’ tuoi rabbiosi venti

Le gran tempeste ¢ |'alte mie rovine;
Sicché passino almeno

1l giorno pitl di me sereno.

Odi i miei giusti prieghi o Donna, o Dea,
O degli umani onor sola Regina:

E non esser si rea

Contra colui, ch’al tuo valor s’inchina,
E "nginocchiato in terra

Ti chiede pace in cosi lunga guerra.

Nel 1556, dopo aver ricevuto notizia della morte di Porzia, scrisse al Sanseveri-
no (I, 157) Piango la morte de questa sventurata giovane .... piango la cagione
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della morte sua, che son io, perché non doveva, per una vana ambizione d’onore,
abbandonar lei e { miei sfortunati figliuoli ed il governo della casa mia. Espresse la
stessa afflizione in una serie di quarantacinque sonetti ed una canzone in morte
della moglie. Questi conponimenti oscillano tra semplicita ed artificiosita. Si met-
tano a confronto, per esempio, gli inizi del primo e del secondo sonetto:

Quegli occhi chiari, che fur proprio un sole
Su le tenebre oscure, e folte
Ha chiusi acerba morte; ........

Chi di gentil pietate ornato ha I core
Piangera meco, poi che morte acerba
E tronco. e svelto a forza, e quasi in herba
Ha d’honestate, e di bellezza il fiore; ...

con quello del decimo:

Dove piu accenderai le face spente
O pargoletto, & dispietato Arciero:
Che dianzi si superbo ivi, e si altiero
Ardendo di disio casto ogni mente?

[’amore incapace di accendere le sue fiaccole agli occhi della donna & certamen-
te un particolare dovuto al Petrarca. Un uguale debito appare nei particolari di altri
sonetti, nello spesso sottolineato rapporto tra il dolore del poeta e I'umore della na-
tura e nel verso finale dal carattere sentenzioso inteso a riassumere la situazione de-
seritta nel componimento. Lo schema generale della sequenza rivela una derivazio-
ne dal Petrarca, modificata dalla preoccupazione religiosa del periodo tridentino:
come destandosi da un sonno inquieto il poeta riconosce 'immensita della sua sven-
tura e anela di raggiungere la moglie in cielo, dove tra i beati, riceve la ricompensa
che le sue opere sulla terra hanno preparato. La morte ha annichilito la sua figura
ed il poeta puo rievocare la moglie solo in sogno; ma questa rievocazione diventa un
tormento e preferisce soffermarsi sulla felicita eterna di cui la sua anima ora gode.
Tuttavia, il petrarchismo di questi componimenti in memoria di Porzia sembra mi-
nore per quantita ed intensita rispetto a quello delle liriche amatorie per Ginevra ed
altre. Il tema coniugale li sottrae dalla scuola di imitazione e li pone tra le trasposi-
zioni di esperienze personali. Il ricordo di quanto ¢ stato dolce per marito e moglie
scambiarsi pensieri e sensazioni, le loro volonta congiunte, la felicita che riempiva
la casa per la presenza di Porzia, il suo fedele appoggio in ogni iniziativa, queste so-
1o le cose piu vividamente ricordate e pii sinceramente piante.

Nello stesso anno nel quale il Tasso pubblico questi componimenti, il Rota pub-
blico una sequenza di sonetti e canzoni in memoria di sua moglie, anch’essa di
nome Porzia.2! I contemporanei guardarono al Rota come al principale cantore
dell’amore coniugale del secolo, ma le sue poesie sono state declassate agli occhi
del lettore moderno dalla dimostrazione, da parte del professor Rosalba, della loro
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insincerita.22 | componimenti in vita di Porzia furono originariamente scritti per
altre donne e riassegnati dal Rota alla nuova finalita. Se fossero dei grandi ¢ompo-
nimenti, il fatto sarebbe stato ininfluente; la ereazione estetica esiste per dirittg
proprio e non deve essere giudicata attraverso criteri estranei. Ma il Rota non fy
capace di creare e la falsita del suo fine commemorativo si riflette nella artificiosity
dei versi. Anche gli altri cantori dell’amore coniugale del secolo hanno difetti. Vit-
toria Colonna, forse perché in realta aveva avuto cosi poca vita coniugale alla qua-
le fare riferimento, idealizzo il marito scomparso e rese le sue poesie commemora-
tive degli esercizi neoplatonici. I componimenti del Bembo sono troppo freddi e
formali ¢ non mostrano alcun senso di felicita condivisa. I tre sonetti di Caleazzo
di Tarsia esprimono una calma quasi arida. Le liriche dell’Ariosto rivelano un’abj-
lita superiore. ma, con una sensualita catulliana in contrasto con il tema, egli tra-
sformo la moglie in una sorta di amante. Dei poeti cinquecenteschi che si cimenta-
rono nel genere, solo il Tasso sembra aver fatto risuonare la nota dell’affetto che &
la vera essenza del tema. In verita, nessun altro poeta cinquecentesco canto la mo-
glie in vita ed in morte con la costanza del Tasso, nessun altro uso per il tema for-
me pit varie o rivelo la donna amata in cosi tanti stati d’animo e circostanze,
creandole intorno una serie di quadretti di vita familiare, che rivelano in lei il calo-
re e lil Vﬂri(‘li‘ (Ii una (IU"llﬂ ViVll. N(ﬁﬁSl"l (I()"t(‘."lp()]'ﬂll('(). (‘\’itll"d() sla il plﬂtoni'
smo che la sensualita, raggiunse cosi bene la combinazione di fisico e spirituale che
da alle poesie del Tasso sull’amore coniugale il loro tono di intima realta.

Sonetti pastorali

Il Tasso aveva composto almeno un sonetto pastorale molto presto. I'Agreste
Iddio. che lo coinvolse in una disputa con il Bembo. Il loro numero crebbe costan-
temente e, con le odi, formano la parte migliore dell'opera del Tasso. Sian de la
greggia tua, che apparve nel libro secondo del 1534 affascino cosi tanto Richard
Garnett che lo tradusse, definendolo degno dell’antologia greca.>® Esso hen esem-
plifica il carattere ed il valore degli altri sonetti.

Sian de la greggia tua vago Pastore

I ’herbette. e i fior de la mia verde riva.
L’ombre sian we del gelso. e de Uoliva,
Che fanno al mio bel colle eterno honore:
Ma non turbar il fresco e dolce humore
Di questa fonte mia lucente. e viva
Sacra a le Muse, onde il liquor deriva,
Che 'alme inebria di divin furore:

Qui solo heve Apollo, e le sorelle,

I santi amor, le caste Ninfe e liete.

E qualche cigno candido e gentile:

Tu (se non sei pastor e rozo e vile)
Canta rime d’amor leggiadre ¢ belle,
Indi con I'onde mie spengi la sete.
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Felicia Dorothea Hemans in This green recess where through the bowery gloom
e Henry Wadsworth Longfellow in This shade, that never to the sun is known tra-
dussero (la prima liberamente, il secondo piu fedelmente) il sonetto Al dio del son-

no dal quarto libro:

Quest’ombra, che giammai non vide il Sole
Quall’hor a mezo il Ciel mira ogni cosa,
Da i folti rami d'un Mirteto ascosa,

Col letto pien di calta, e di viole;

Dov'un garrulo Dio si lagna, e duole
Con P'onda chiara. che non tiene ascosa
L’Arena pit, ch’'una purpurea Rosa
Lucido Vetro. e trasparente suole.

Un povero Pastor, ch’altro non have,

Ti sacra o bello Dio de la quiete:

Dolce riposo de I'inferme menti:

Se col tuo sonno, e tranquillo, e soave
Gli chinderai quest’occhi egri. e dolenti,
Che non veggon mai cose allegre, o liete.

Pedro Espinosa parafrasd in Estas purpureas rosas, que a la Aurora®* un so-
netto dal Libro primo:

Queste purpuree rose. ch’a I'Aurora

A lapparir del di cadder di seno.

Aure fi(’l'l vostre:; e qll(.’S‘() vaso ].'i(‘llo

Di gigli. e Caltha sara vostro ancora:

Se da lardente Sol, che d’hora in hora
Scalda pit co” suoi rai 'almo terreno.
Guardarete hoggi, lei che 1 ciel sereno
Fa co” begli occhi. e le campagne infiora,
Uditemi aure dolei, e pellegrine.

Che ne’ verdi horti suoi non ha Pomona
Piu vaghi fiori, e pit vermiglie rose:
Vedete, ch’anco sono rugiadose

Del pianto de I'aurora, al vostro crine
Ne potrete poi far lieta corona.

Si sara notato che questi sono tutti componimenti votivi e del tipo non solo fre-
quente nei sonetti pastorali del Tasso, ma di quello con il quale ebbe maggior suc-
cesso. | componimenti votivi neolatini del Navagero e del Flaminio gli servirono
come modello;25 ma, fatta eccezione per la differenza di tono che risultava sempli-
cemente dalla differenza tra il latino e I'italiano, il Tasso impresse ai suoi sonetti
votivi un’impronta personale. Sebbene questa impronta non sia ne fortemente
marcata, né facile da definire, & sufficiente per distinguere i sonetti del Tasso dalle
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semplici parafrasi. L’elemento campagnolo dal quale nasce tale componimento gpy
divenuto tradizionale, ma il Tasso sembra aver rivisto nell’esperienza persongle
. A . S 3 . . =k . . )
]‘BHJLI‘O., la primavera, la statua da giardino. La semplice, precisa emozione, il sep.
timento classico della natura senza profondo turbamento o volo lirico ben si accor
davano con i suoi gusti e capaciti espressiva.

Egloghe

Le sette egloghe apparvero nel 1534 nel Libro secondo con una dedica separata
a Vittoria Colonna. La prima sembra essere stata scritta a Venezia nel 1531 o la
quarta fu probabilmente scritta a Ferrara, ma le altre furono composte lungo la
baia di Napoli, che, il Tasso scrisse al Perez (I, 121), aveva ispirato V irgilio a :om-
porre opere pastorali. La prima (Alcippo) ¢ forse la meno felice. Tratta un tema
tradizionale, il lamento per un amico morto, ed & in realti un componimento di
circostanza, essendo stato composto per la morte del Brocardo. La seconda (Cori-
done) adatta dalla seconda Bucolica di Virgilio il lamento di quel pastore per I'in-
fedelti dell’amata. 1l componimento presenta vividamente immagini di gioia pas-
sata e fa un uso vigoroso di elementi presi da altri. La quarta (Galatea) tratta lo
stesso tema, ma l'attenzione rivolta all’ambiente le conferisce un carattere pitt de-
cisamente pastorale. [l nome dato al pastore dolente, Batto, era comunemente usa-
to dal Tasso per designare se stesso e cid, collegato al fatto che Galatea abitava a
Ferrara, pone il componimento nella serie indirizzata a Ginevra Malatesta. Rag-
giunge un’atmosfera di realta pin forte di quella della maggior parte dei componi-
menti per Ginevra; mentre Batto desiderava Galatea, questa & con Niso e

i verdi colli
Che vider lagrimar questi due lumi,
Veggiono i loro baci.

Senza dubbio, Niso ¢ il Cavaliere degli Obizzi ed il componimento rappresenta
uno sviluppo del tema della gelosia precedentemente discusso. Sebbene la deseri-
zione dei piaceri rustici che Batto desiderava condividere con Galatea ricordi il
racconto di Coridone ad Alessi nella seconda Bucolica di Virgilio, il titolo e la si-
tuazione sono presi dalla seconda egloga del Sannazzaro, dalla quale ci sono anche
alcuni prestiti verbali; inoltre, il componimento mostra somiglianze con la folas del
Navagero. La sconciatura del Muzio, la sesta egloga del Boiardo e la quarta del
Rota. Un simile insieme di relazioni potrebbe probabilmente essere trovato per le
altre egloghe, ma il singolo esempio & sufficiente per rappresentare la caratteristica
che la poesia del Tasso aveva in comune con quella dei contemporanei: una tecni-
ca raffinata nell'unire insieme parti convenzionali. La quinta e la sesta egloga non
sono rilevanti, né per il tema, né per la trattazione. Nella quinta, Fillide desidera
Aminta, che passa tutto il suo tempo a cacciare e la lascia invecchiare da sola; la
sesta & un dibattito sull’amore tra Aminta, Palemo e Batto, gli ultimi due probabil-
mente pseudonimi dello Speroni e del Tasso.
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La terza e la settima egloga descrivono Vittoria Colonna. La prima la rappre- E i garruli augelletti a paro a paro
. . : : g g

senta nell’atto di rendere omaggio alla memoria del marito e la seconda la mostra Fra ’l verde manto de le piante ascosi
mentre scende alla spiaggia di Ischia per lamentarsi con le ninfe marine per la per- Cantando: doleamente i lore amoni: -

. ito. Esse possono essere collegate agli altri scritti del Tasso su di lei. I PO
dita del marito E d_f_’o ; BE g2 e agll a scr.:;c(t) ld “Ladsy L I fiumi gia dal duro ghiaceio sciolti
Delle lettere a lei indirizzate, quattro sono state conservate;=® le prime tre conten- Del pigro Verno, puri e dilettosi
gono i comuni complimenti di un cortigiano, la quarta esprime gratitudine per il Van tra le sponde di purpurei fiori;
conforto spirituale. Questultima lettera & in armonia con diversi sonetti a lei rivol- B, s Bl v it acc;)Iti-
i tra il 1531 ed il 1533, che la dipingono rivolta verso il cielo, priva di interesse (Eﬂ] %)
per le emozioni umane o i piaceri della poesia,2? e con la canzone28 che parla del =
U0 p{ggredxrfa d.al(lia"fllosoflahaﬂa RE= ;dl l'ln‘fme a”‘_’ meg'tlaf;g‘; ;f"l;;g‘?sa' Q“g' Non vi ¢ nulla di particolarmente originale negli oggetti enumerati o nel lin-
ste ral('ngu'azx'om el AL IESH BATLAE: QAL JAHR0, POLIER 9 LHSHRCoN0. 04 guaggio usato, ma una luce classica illumina di nuovo il luogo visto da
quelle dei suoi contemporanei: questi la lodano per il culto della memoria del ma- &
rito, il Tasso si concentra sulla sua intelligenza e personalita, senza menzionare il T
marito. Nel 1533 il Tasso andd a trovare Vittoria a Ischia2? e, dopo di cio, la raffi- Db ko, I pota: anling

. . . - = G Ed «
urd nel personaggio di una vedova nelle due egloghe considerate ed anche in Da I'un de lati un lauro alto e gentile;
3 30 u . . . - & i . . o - ”
un’ode. : Nella.pnma di queste egloghe (l.a terza) ci sono (':luarl echi dellfa prima T Paltg-un aobsedl werdso Teondss:
egloga Piscatoria del Sannazzaro, sebbene il Tasso non faccia uso del termine; tut- (ibid.)
tavia, intitold 'altra (la settima) Egloga Piscatoria. 1l suo uso del termine & piutto- ¥
sto vago e ‘seml‘)ra significare solo | uso della n.m.()logla marina: |a'5L-Llla .ambl'ema nella stagione nella quale
ta sulla spiageia, la presenza delle ninfe marine e la proposta di matrimonio del
plags I
dio marino portata da Galatea. Se il Tasso fu il primo ad usare il genere in italia- Soavi i fiori a 'api; a le caprette
.y & . . S - 31 " : ; - o 2 v
no, come afful?w il ‘()ll.adl"lf), 0 se f}l il Rota, come disse Scipione .Amm‘uato, ap Paion le frondi dolci; a i campi i rivi.
pare una questione insignificante, in quanto sembra che entrambi abbiano comin- (ibid.)
1oid.

ciato a farlo nello stesso anno. La data pin probabile della settima egloga del Tas-
so & il 1533, I'anno della visita a Ischia. Si dice che anche quelle del Rota furono

g = : ; 3 - - Esse celebrano soprattutto la primavera:
composte in quell’anno, quando ebbe come ascoltatrice e ammiratrice Vittoria Co-

lonna.32 Anche il Sannazzaro. che introdusse il genere nella poesia wnanistica e Hor. che I'humido grembo a gli spiranti
verso il quale entrambi i poeti italiani sono ovviamente in debito, era andato a tro- Zefiri apre la t ermfe ;d ; novig:o]hil

vare Vittoria Colonna a Ischia e non sembra improbabile che ella richiamasse la Kl T Bids eamallan u_i";_

sua opera all’attenzione degli ospiti successivi. (Egl. 6)

Il principale difetto delle egloghe del Tasso & I'assenza di interesse drammatico:
quelli che parlano mancano di caratterizzazione ed il tema manca di azione. Cio

c ( 2 ; e 'incontro pieno di possibilita amorose:
pud essere maggiormente notato nella sesta, che non & tanto un dialogo quanto

una lirica recitata da voci con nomi diversi, ma indistinguibili nel tono, e che man- Hor. dlis 1a fissch e teniaralln herbatta
ca di qualunque sviluppo narrativo. Le persone rappresentate sono ugualmente Arde il rapido sole. io n questo ﬁl;me
elegiache; anche Cocale assume qualsiasi personalita come riflesso dell'identifica- Gk b Erosehs 5] farido: & dambiva Poiid
3 5 ‘ ‘ 7 & A 1 Lonae,
zione con Vittora Colonna. Laverd la mia gregeia
11 fascino delle egloghe risiede nella vividezza con la quale la baia di Napoli & R
: glog . Ecco quell’ombra, ove soavemente
evocata; € spesso un paesaggio trattato come tale e non come un luogo frequemmo Moveno Iaure i fior vaghi odorati
da creature mitiche, che & la raffigurazione che si trova comunemente nei modelli Ivi scherzar potrai sol:e S '

del Tasso. C'¢ un piacere per il luogo che sembra essere condiviso da autore, per- (Egl. 5)
. Ll D
sonaggi e lettore: &

Hora gli oscuri giorni e nubilosi
Fuggono inanzi a la stagion migliore:
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Elegie

Le elegie, composte tra il 1531 ed il. 1534, MANeano dell"ori.ginahltail e SP,(::t?(;
neita delle contemporanee composizioni neol.mme in questa fmmal. a (;in]lll -
scritta a Ferrara e mostra che probabilmente il Tasso conoscevz; 3lc elegic. c' A =2
sto. Essa celebra la nascita di una figlia alla duche.ssa ]?{cnauy l e la('prun? ,JJ;:(._
segue fedelmente I'elegia del Sanuazz.aro sulla nascita di un 'ﬁg’no a .(}n]lo 11;0 cu].-
colomini, prendendo da essa 'invocazione a Lucina, |l'su0 mter\?z.]lf). ec I‘ a o
to dell'incenso. La seconda parte richiamz.i alla mente il qua.rim'du ebf":{()-:f" T::) st
Navagero, nel quale si pud trovare la richiesta alle Parche di tes.serel elici .a'zil -
alla culla e la madre che dimentica il suo recente dolo\rearallegmn( osi pcr i xlg (li
Nella seconda elegia I'unico tono veramenfe eleglaco.e ].amore nlon cor ns[‘)oioaie
Capodimento per la ninfa Antiniana, che & S(%(‘,(‘fll(,llll'\l‘() rispetto a lelm:.i pr‘l‘nc‘fpfhv
che narra dell’'amore felice di Ruggiero e Alnﬂl‘l“fi. E piti un’epistola lv"] versi ¢ ?
un’elegia. La terza e la quarta sono in contrasto sia per il l.ema,‘ sia [);‘I arl-ecmc;-.
La terza, sulla morte di Francesco Rota, fratello di Bernardino, si affida a 1;.:4!19..1 >
ti elisioni e variazioni d’accento per ottenere un tono appropriato alla solennita

dell’argomento:

Pon freno homai Rutilio al lumgo pianto;
E rischiarando i tuoi foschi pensieri
Rivesti I'alma di pit lieto manto:

E per le piaggie e per li colli ombrosi
Del suo bel Gnido con le Ninfe a paro
Guidava dolei balli & amorosi,

Senza sentir giamai pit nullo amaro.

La quarta. A Ligurino. ha una vivace leggerezza adatta al tema amoroso, ritmi-
camente sottolineato dalla parola tronca prima della cesura:

Qual novello piacer. quai fere voglie
O raggio di belta chiaro & ardente

Su quegli horridi monti a noi 1i toglie?
Deh scendi Ligurin, perché non lice
Si vago pastorel gir solo errando,

Non far, ch’lecasto pin d’alwro infelice
Pianga il tuo fato acerbo e miserando.

i STRGL AR 40 i
Questa elegia fu seritta per e su richiesta di Niccolo Grazia (1. -18’9). 1l senui
mento che in essa viene espresso & appropriato per Grazia, non per | autore: luon
i . - - - . . o % . S ‘l‘l'l
¢’ nulla nei fatti conosciuti della vita del Tasso che indichi che egli fosse in ale
modo toccato dal vizio fin troppo frequente tra i membri del gruppo lq'-l.(if]al i0 ve-
i “elegia ¢ 5 i Carmi ¢ 1L 10 di Flaminio.
neziano. 1'elegia ¢ largamente composta dai Carmina 11, 6 '
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Il Tasso, pubblicandola tra le sue liriche faceva probabilmente affidamento sulla
conoscenza da parte del pubblico di questa fonte e sulla sua consapevolezzg
dell'identita per la quale lcasto era uno pseudonimo. Le elegie sesta e settima fur-
no scritte appena prima del ritorno del Tasso a Salerno dopo una visita a Venezia,
Luna o ritrae lacerato tra le lacrime di Cinzia, che non vuole che vada, ¢ la seve-
ra autorita del principe, che non si cura delle lacrime; in essa chiede al Molino di
cantare ['amorose mie fatiche. | ’altra dice addio al Grazia:

E col dotto Speron, cui 'l ciel mi vieta
Star sempre a canto, in studi alii ¢ pregiati,
Ti viverai vita felice e lieta.

Epitalamio

Il Tasso affermo che Iepitalamio, presentato al duca di Mantova il 29 febbraio
1532, era il primo in italiano34 e la rivendicazione appare giustificata.?> Tratto da
due epitalami di Catullo (Thetis et Peleus: Iulia et Monlius), ha poco interesse in-
trinseco. apparendo tanto freddo quanto il matrimonio che celebra.

Favole

La Favola di Piramo et di Thisbe apparve nel volume del 1534. 36 Nella dedica
al principe di Salerno, il Tasso disse che egli habbia la favola di Piramo et di Thi-
sbe dalla Latina nella nostra lingua tentato di convertire, aggiungendovi pero al-
cuna cosa di mio, che piii vaga render la potesse. In realta, egli ha aggiunto mol-
tissimo di suo, estendendo I'episodio di Ovidio a 352 versi. La favola si apre con
una invocazione a Ginevra Malatesta di trentadue versi. che ha poco rapporto con
la storia, ma che, insistendo sul dolore causato nel Tasso dalla privazione della
presenza di Ginevra, stabilisce un tono triste e sentimentale per I'intera favola.
Una sorta di enfances dei protagonisti & aggiunta alla versione di Ovidio ed & piena
di presagi della tragedia in arrivo. Due preghiere di Thishe alla luna mantengono
la nota sentimentale: la prima, pronunciata mentre si reca all’appuntamento con
Iinnamorato, sembra pura retorica; la seconda. proferita dopo la tragedia, ma
mentre & ancora incerta sul destino di Piramo, & pitt accalorata e commovente. No-
te patetiche sono inserite nella scena della morte ed entrambi i protagonisti sono
dotati di una consapevolezza sconosciuta nella versione classica. La versione di
Bernardo fu utilizzata da Torquato nella Gerusalemme.3?

La Favola di Leandro e d’Hero fu pubblicata per la prima volta nel 1537 e,
nella lettera dedicatoria ad Antonia Cardona, il Tasso disse che I'aveva tratta da
una traduzione latina di Museo. Ma, come osservo Bernardino Baldi, ¢ piti una pa-
rafrasi che una traduzione ed almeno un passo (la ninfa che si alza per guardare il
giovane amante) ¢ una interpolazione da Catullo. Questa favola & meno felice di
quella di Piramo e Thisbe, perché il tono elegiaco che il Tasso usa contrasta con gli
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avvenimenti della storia e I'espediente della interruzione epica male si addice ad
una narrazione sostanzialmente semplice. Il Boscan ne fece uso componendo il suo
Hero y Leandro38 e la favola pud avere esercitato qualche influenza sulla tratta-
zione dell’argomento da parte di Marlowe.3?

Componimenti religiosi

Nelle Rime del 1560, oltre a quattro sonetti e una canzone su temi religiosi, appar-
vero trenta odi sacre o salmi dedicati a Margherita di Valois.*0 Erano stati composti
nella Quaresima del 155741 ed immediatamente offerti a Margherita attraverso Giro-
lamo della Rovere nella speranza che in cambio questa avrebbe esercitato un'influen-
za sul re di Francia per ottenere um contributo di cinquecento scudi per la pubblica-
zione dell’Amadigi.*2 1l merito letterario dei salmi di Davide era una questione conte-
sa fra i contemporanei del Tasso. Una maggioranza dei classicisti irriducibili li con-
dannava severamente, ma un altro gruppo, guidato da Marcantonio Flaminio, li tra-
dusse e parafrasd in latino, in particolar modo i sette salmi penitenziali.** Sebbene il
modo di esprimersi del Tasso talvolta debba qualcosa alla parafrasi di Flaminio, i suoi
salmi non sono un’italianizzazione della meteria biblica, ma sono piuttosto liberi com-
ponimenti sul tema della penitenza. Sono, percio, piu vicini ai versi religiosi di Vitto-
ria Colonna, del Tansillo e dell’Alamanni ed ai salmi liberi composti in latino dal Fla-
minio durante la sua ultima malattia. Rientrano in una tradizione di componimenti in
italiano (di solito in terza rima) e latino (di solito in prosa) che risalgono almeno ai
Psalmi poenitentiales del Petrarca. Il loro tenore pud essere riassunto in un certo gra-
do come segue. Il poeta, pentito dei suoi peccati, implora da Dio una punizione corret-
tiva che dara all’anima il potere di emendarsi (I); ma Dio non si commuove (II). Solo
con la grazia divina il Tasso pud liberarsi dalle seduzioni del mondo, che ora indeboli-
scono il suo proposito di volgersi alla virta (II-1V). Egli desidera volgersi a Dio. ma i
sensi gli sharrano la strada (V); percid invoca Dio affinché ponga fine al conflitto
(VI). Reiterazioni di questo tema occupano la maggior parte degli altri salmi. Solo i
beati contemplano, dopo la morte, la bellezza dalla quale il peccato allontana I'uomo
(XV) ed il Tasso, percio, prega per avere la forza di resistere alle tentazioni che impe-
discono all’anima di vedere il bene di cui Dio ha dotato il mondo (XXI, XXIII, XXV)
e che, dopo la morte, la privano di quella beatitudine che il poeta ora vede nella sua
immaginazione (XXX). La morte ¢ la benvenuta come mezzo per congiungersi a Dio
(XTI, XXX). Si cercherebbe con fatica in questi componimenti 'ardore e la generosita
di Davide, ma si deve notare che essi rimangono al di sotto anche della nobilta che
traspare dai salmi liberi del Flaminio. Il Flaminio, consapevole di giacere sul letto di
morte, anelava al pentimento con sollecitudine e sincerita e considerava le sue debo-
lezze con una chiarezza di visione che entra nella composizione dei suoi versi e confe-
risce loro 'impronta di uno spirito personale e nobile. Quelli del Tasso sono, al loro
confronto, convenzionali ed esemplificano la trattazione nel periodo della Controrifor-
ma del conflitto petrarchesco tra carne e spirito. I una sorta di amore per Laura sper-
sonalizzato in affermazioni generiche, che impedisce al poeta di raggiungere il Cielo a
meno che Dio, mosso da pieta, conceda I"aiuto per il quale ha pregato.
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Odi

I temi delle odi sono vari (di circostanza, come in quella A Diana sul parto dj
Renata, in quella A Pan sulle glorie della casata estense e nelle tre ad Apollo che
trattano delle rispettive malattie del Sanseverino, del Laureo e del duca di Manto-
va; agli amici poeti, come la XXI al Capilupi. la XX al Capece e la XXVII al Mellin
de Saint-Gelais; civili, come la XLIV che implora la Fortuna di non abbandonare
I'ltalia; o personali, come la XLV alla Fortuna e la XXXI alla Dea della Salute) e
sono stati trattati per la maggior parte in precedenti sezioni. Essi sono il risultato
di un deliberato tentativo di esprimersi in forme classiche ¢ cosi hanno in comune
non solo una forma, che sara discussa pit avanti, ma il fatto che si basano su mo-
delli latini ¢ neolatini, su un uso della mitologia che non ¢ solo abbondante, ma fe-
lice, e su un innato, apparentemente inconsapevole, paganesimo. 11 Flaminio, i cui
inni mitologici furono pubblicati tra il 1515 ed il 1529, & I'autore pilt usato come
fonte ed il Tasso una volta gli scrisse: £ piacesse a Dio che, siccome gia aleuna vo-
stra poetica composizione mi proposi d’imitare;: or la vostra vita d'imitare mi pro-
ponessi ... (1, 133). A volte le parole del Tasso sono poco pitt di una parafrasi del
Flamimio, come nell’ode all’Aurora:

A te amaranti e rose,

Ed amomo odorato

Con spirar dolee ¢ graro
Portano I'aure lievi ed amorose,

che viene dal Carme V:

En tibi suaves violas erocumque:
En odorati calathos amomi
Surgit, et nostros tibi duleis aura
Portat odores.

Degli antichi, Orazio ¢, come ci si potrebbe attendere, la fonte utilizzata pit
frequentemente.* I riferimenti mitologici, che in altri tipi di componimento sem-
brano insistere su un numero piuttosto esiguo di miti, di solito estranei ¢ talvolta
non pertinenti. sono nelle odi particolarmente felici. Non solo il riferimento sembra
di solito appropriato, ma pare sorgere naturalmente dallo sviluppo dell’ode. Que-
sto uso del mito ¢ forse solo una manifestazione particolare del paganesimo, che @
la profonda caratteristica delle odi. Il Carducci noto U'assuefazione di paganesimo
che servi da intima malia per condurre il Tasso nelle flessibili spirali della canzone
latina.*> Solo un’ore (la XXXII, a Caterina de’ Medici, sulla nascita di un figlio) &
situata in una cornice di riferimento cristiana.*o E il modo di pensare pagano era
divenuto cosi naturale per il Tasso che quando dalla lontananza dell’esilio si
preoccupava per la salute ed il futuro dei figli si volse non verso Dio, ma alla For-
tuna ed alla Dea della Salute (XXXI e XLV).
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La ricerca della forma classica

Le liriche del Tasso non presentano alcun sviluppo eronologico. Né per il tema,
né per lo stile di trattazione vi € una progressione c_he permetta, per esempio, (}l
parlare di un Tasso degli inizi o di un Tasso del periodo tardo. .Yla nel gruppo (]|
componimenti si pud trovare ripetuta molte volte una struttura fh' crescente C]é.lSS]-
c¢ismo.*? Cosi il saltuario uso di personificazioni e riferimenti mitici che appaiono
non appropriati ¢ come un ornamento applicato nei suoi sonetti petrarcheschi, dj-'
venta nei sonetti pastorali il fattore che determina il tono e I"atmosfera e llc:%]le odi
ssione pud essere osservata all’interno

raggiunge la vera essenza poetica. La progr : osser e
del singolo tema dell’'amore coniugale se si confronta I'esteriorita del mito ne e
Stanze di lontananza con la sua intima connessione con il contenuto delle odi
XXX e XXXI Questo mutamento d’interesse rappresenta tanto una rivolta contro
il petrarchismo, quanto un’attrazione verso il classicismo. La fr.ef]uenz\a r;lcl model—.
lo nei suoi tre aspetti di petrarchismo, antipetrarchismo e classicismo € nvc.lata dai
tre sonetti che seguono. In occasione del matrimonio di Ginevra Malatesta, il Tasso
compose una tradizionale invocazione a Diana:

Questa Faretra co gli aurati strali;
Questo arco d’avorio bianco e schietto:
Col qual solea cacciando a suo diletto
Percuoter Galathea cervi e cinghiali:
Poi che per sacre leggi maritali

Calear convienle il non usato letto
Con lui che I ciel per possessor ha eletto
De le bellezze sue sante immortali,

Ti sacra o Cinthia;: e co gli humidi rai
De begli occhi ti prega; che se mesta
Da te si parte. ¢ da tue liete squadre:
Soccorri al parto suo felice e presta;
S'un’aspettato di la fard mai

De’ cari figli aventurosa madre.

Questa stessa situazione & resa comica da versi maliziosamente impliciti rivolti
a Priapo:

Questa virginita verde: e guardata
Tre lustri gia con tanto studio e cura;
E serbata sin qui candida e pura.
Qual fresca rosa in chiuso loco nata;
Agreste Iddio de gli horti, a te sacrata
Fia per inanzi: homai lieta e sicura
Lascio le selve; e chi le selve cura

Per viver vita pin tranquilla e grata.
Un dolee ¢ lieto sonno, ah poco saggia
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M'ha fatta accorta, de mal spesi giorni;
Ond’io ne piangerd, mentre ch’io viva.
Ti lascio aprico colle, ombrosa piaggia,
Ecco gli strali. e I'arco o casta Diva
Cinthia: ne pit sperar che a te ritorni.

La ribellione evidente in questo componimento & completamente assente nel so-
netto a Priapo nel quale il Tasso raggiunge il vero distacco dei classici:

Famoso Iddio de gli horti. a cui pin carte
Vergar gli antiqui inchiostri; a cui fur spesso,
Hora da I'uno, hora da Paltro sesso

Offerti voti in questa, e 'n quella parte;
Quest’olmo, che dal sol I'herbe diparte:

Ove "I maggior tuo membro scult’& impresso;
Ne tuoi dolci piacer ti fia concesso,

Con l'ombre sue di fior pinte, e cosparte:

8e ‘I povero horto mio fecondo rendi

Si, che mai sempre senza pruni, ¢ urtiche
Sia di latuche. e di bei fratti adorno:

Priapo il picciol don contento prendi:

Cosi le Ninfe a tuoi desiri amiche

Teco facciano ogn’hor lieto soggiorno.

I successi del Tasso dipendono dalle opere classiche: il freddo artificio dei suoi
versi nel filone petrarchista, sul modello del Bembo, cede il passo alla naturalezza ed
al calore delle liriche basate su modelli latini. 11 fatto, lontano dall’essere inconsueto,
pud essere facilmente ritrovato altrove: si confrontino, per esempio, le prove del Na-
vagero, fortunatamente non frequenti, nel genere petrarchesco con il fascino del suo
Lusus; e non ¢ che il corollario del superiore esito del periodo della poesia latina ri-
spetto alla poesia italiana e riflette un accordo intima con il sentimento classico.

Lo stesso andamento si riflette nelle forme delle poesie, nella loro progressione
dal sonetto all’'ode. E curioso che gli storici della letteratura non abbiano osservato
che le forme che cambiano non sono che un riflesso dellaltra mutazione ed abbia-
no interpretato 'apparizione di forme ricalcate dai modelli classici come un copia-
re secondo le regole e la misura dello schema prosodico, uno spiegamento di forme
non collegate al contenuto.

lantistrofe e I'epodo della lirica greca. Meglio ispirato, Bernardo Tasso inaugura
le strofe brevi, di quattro o cinque versi generalmente disuguali, che corrispon-
devano abbastanza bene, almeno per gli occhi, alle strofe agili di Orazio: e fu
lorigine dell’ode italiana.»

Questo ¢ quanto dichiara Hauvette.*8 Altri studiosi si esprimono in termini si-
mili: un tentativo di arricchire la metrica tradizionale ... attraverso | ‘imitazione
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delle forme antiche.®® un tentativo di sostituire all’abituale schema della canzone
limpianto strofico dell ‘ode,?0 o di introdurre nel proprio linguaggio Uode di quat-
tro, cinque e sei strofe.>1 Cogliendo un unico particolare, la prosodia dell’ode, essi
sottovalutano le liriche del Tasso (inducendo a supporre che i componimenti per i
quali usd quella forma fossero senza interesse) e sopravvalutarono Poriginalita del
suo uso della forma (inducendo a supporre che non avesse predecessori). Per cor-
reggere queste opinioni & necessario considerare la posizione del Tasso allinterno
dell’intero sviluppo delle forme metriche classiche.

[a dichiarazione di Hauvette esprime un giudizio su questo sviluppo ed ¢ soste-
nuta dal Rossi,52 dal Flamini®3 e dal Toffanin,5% i quali convengono che il contri-
buto di coloro che composero odi fu I'aggiunta di nuove forme metriche alle tradi-
zionali. Con la sola eccezione di un saggio del Carducci del 1902.55 ogni discussio-
ne sull’origine dell'ode presume che lo spostamento verso quel genere fu rapido,
semplice e motivato dall'interesse per la forma esteriore, meccanica.

Cid appare, a priori, aperto al dubbio. Altri sviluppi della poesia italiana riflet-
tono e seguono un mutamento nella concezione del tema: il dolce stil novo ¢ uno
stile adattato ad un nuovo modo di pensare all’amore; la sostituzione della laisse
con lottava rima & la conseguenza di una riforma della materia cavalleresca: I'ap-
parizione dell’endecasillabo del Cesarotti nella poesia dell’Alfieri accompagna una
evoluzione concettuale.

Un attento esame dei fatti dimostrera che lo sviluppo dell’ode & lento, comples-
50 e coinvolge originariamente il contenuto, solo in seguito adattando una forma al
contenuto da poco acquisito.

La forma ed il contenuto della poesia italiana successiva furono introdotti dal
“anzoniere del Petrarca. La storia del petrarchismo non ha bisogno di essere pas-
sata qui in rassegna, ma il suo canone abbraccio sia I'insieme dei sentimenti che
forniscono il suo contenuto, sia le forme specifiche (sonetto, canzone, ballata) nelle
quali avevano trovato espressione; ¢ il suo dominio dell'immaginazione poetica nel
quindicesimo e sedicesimo secolo & il fatto fondamentale in opposizione al quale
deve essere considerato I'aumento dell’imitazione dei classici. Questo classicismo
appare in quantita sensibile fin dal 1500 e la sua apparizione & nel contenuto, non
nella forma, della poesia. In quell’anno Benedetto Careth pubblico il suo Endimio-
ne. Non conteneva che sonetti, canzoni e ballate, nessuna delle quali mostrava la
minima divergenza rispetto alla forma tradizionale. Ma molto piu della meta dei
componimenti & totalmente o in buona parte parafrasi di Properzio, Catullo, Ovi-
dio, Virgilio, Lucrezio e Seneca.?0 Dopo 'apparizione dell’opera del Careth, nella
produzione poetica ci fu costantemente questa mescolanza classica e, sebbene la
forma del sonetto o della canzone rimanga immutata, ¢ facile distinguere i compo-
nimenti che corrispondono in spirito al trecento, come quelli del Sannazzaro, del-
I’Ariosto, del Bembo e del Molza, da quelli i cui concetti, sentimenti e movimenti
interiori derivano da elegie ed odi greche o latine, come il componimento del Tasso
Lascia, musa, le cetre e le ghirlande o del Caro Venite all’ombra de’ gran gigli
d’oro. Quando il Castelvetro comincio la sua critica di quest'ultimo con Non
avrebbe detto il Petrarca ..., stava criticando non solo il lessico; il Petrarca non
avrebbe detto quella parola, perché non avrebbe usato quel concetto.
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Posta fianco a fianco di questa infiltrazione classica nel contenuto delle tradi-
zionali forme poetiche. ma non incrociandola. vi era una linea di sperimentazione
della riproduzione del metro classico. 11 metodo era di assegnare arbitrariamente
una quantita alle sillabe italiane e poi ricostruire il verso classico e gli schemi stro-
fici, lasciando che I'arsi cadesse dove il ritmo lo richiedeva senza cgusidcrare I'ac-
cento grammaticale. Sembra essere stato usato per la prima volta da Leon Battista
Alberti per mettere insieme i rozzi esametri del suo Dell Amicizia. Fsametri e versi
saffici composti in modo analogo appaiono in alcune opere partecipanti al Certq-
me coronario del 1441 e nell'opera leggermente pit tarda di Niccolo Cosmico e
Galeotto del Carretto. Nel 1539 Claudio Tolomei pubblico i Fersi e regole della
nuova poesia toscana. In conformita a questi precetti, egli ed i suoi seguaci, Anto-
nio Ranieri, Dionigi Atanagi ed Annibal Caro, composero un considerevole numero
di opere. Questo sviluppo interessa puramente e semplicemente la forma. Tre fatti
ad esso connessi riguardavano una ricerca sull’'origine dell’ode. Rimase una rarita
¢ non divenne parte integrale della tradizione poetica italiana. 1l contenuto di que-
ste forme rigidamente classiche non era necessariamente classico: anche su un te-
ma cosi ciceroniano come Iamicizia Leonardo Dato scrisse una Scena marcata-
mente trecentista nel tono e le liriche dei seguaci del Tolomei incarnarono spesso
un sentimento petrarchista. Quelli che componevano odi distinguevano nettamente
la propria opera da quella di coloro che copiavano il metro.57

Lo sviluppo dell’ode & legato ad un contesto di adattamenti italiani di altre for-
me classiche. Sebbene la storia di ciascuna non possa qui essere fatta, deve essere
sufficientemente abbozzato il corso intrapreso da certi generi cosi che essi possano
fungere da correttivo all'isolamento artificiale dell'ode.

I_,'epicu. Ladozione dell’epica greco-latina era la pit sentita preoccupazione
dellaristotelismo del sedicesimo secolo. Il problema della forma e del contenuto &
qui un fatto di elementi pitt sottilmente mescolati che nella lirica ed il termine for-
ma muta di significato in modo considerevole. Gli elementi formali it importanti
di un genere cosi vasto sono di carattere strutturale piuttosto che prosodico. Il
classicismo era entrato nel contenuto della poesia narrativa in un periodo nel quale
era sm;ino in ottava rima; i versi sciolti erano apparsi come lo strumento della tra-
gedia.”8 L'applicazione di questa forma poetica ad un contenuto reso quanto pit
possibile classico nell’argomento e nel meccanisco strutturale costituisce la partico-
larita dell’epica cinquecentesca.

La tragedia. Nella tragedia la lotta & tra la forma greca sostenuta dal Trissino.
con i suoi cori inframmezzati e I'assenza di divisione in atii, e la forma di Seneca.
portata al successo dal Giraldi. Se i cori sono ridimensionati, lo schema metrico
conta poco; entrambe le parti impiegano I'endecasillabo sciolto. 1 cori della Sofoni-
sba del Trissino saranno considerati specificatamente in relazione all’ode.>9 Nel-
I'Antigone dell’Alamanni, il coro corrispondente ai versi 526-30 dell’originale con-
tiene un barlume di avvicinamento della nuova forma all’antenato classico: il suo
schema ABCdd risponde abbastanza bene all'impianto anapestico qui usato da
Sofocle.

Lelegia.®0 L'elegia funebre apparve nell'ultimo quarto del quindicesimo seco-
10,01 scritta in terza rima. Il suo irregolare allineamento nelle edizioni del tempo
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dava all’occhio una certa impressione di disuguaglianza classica nella lunghezza
dei versi ed il suo breve periodo poetico di tre endecasillabi corrispondeva abba-
stanza al distico. L’elegia amorosa non apparve fino al primo quarto del sedicesi-
mo secolo. Intorno al 1522, pur mantenendo il titolo di capitoli, I'Ariosto scrisse
versi in terza rima sulla sua passione per Alessandra Strozzi. che sono sostanzial-
mente delle elegie nelle quali gli echi di Catullo e di Tibullo sono chiari. Poco do-
po, nello stesso anno, 'Alamanni comineio a serivere in ottava rima elegie amorose
strettamente modellate sui classici.®2 Sia I'elegia funebre, sia quella amorosa mo-
strano il passaggio dei contenuti classici nelle forme tradizionali senza alterazione

dello schema metrico.

La satira. La satira & uno sviluppo del capitolo sermoneggiante, sia nella forma
puramente didattica, sia come puro motteggio. La forma non cambio mai, ma il
contenuto si avvicing ai modelli classici e raggiunse il loro livello con le Satire del-
I Ariosto.03

[epigramma. L'Alamanni serisse epigrammi in quartine di endecasillabi o di-
stici rimati. Nel 1556 gli epigrammi di Ferrante Carafa riprodussero il distico at-
traverso un endecasillabo ed un settenario rimati. Forma e contenuto sembrano
emergere insieme nell'imitazione dell’epigramma classico.

Legloga. 1.'egloga era stata fin dall'inizio classicheggiante nel contenuto, seb-
bene fosse seritta in terza rima. ["Alamanni serisse una Favola di Narciso nel
1520 o 1527 che era solo un adattamento del testo di Ovidio e di conseguenza
esclusivamente classica nel contenuto. La forma. tuttavia, era 'ottava rima. Alla
[ine del 1530 scrisse tre favole in versi sciolti. Nel 1534 Bernardo Tasso pubblico
delle favole nella stessa forma. La loro prefazione indica che vi arrivo senza sapere
dei precedenti dell’Alamanni.

I Epitalamio. Questa forma, che in inglese ha affinita con I'ode, in italiano fa
opportunamente parte di un genere separato a causa del suo contenuto specifico ¢
perché non adottd mai la stanza lirica. Mostra qualche sviluppo metrico solo se le
In nuptiis Charitei sono contraffazioni.®* Probabilmente lo sono e Iepitalamio,
percio, fa parte delle innovazioni del Tasso:5% altrimenti ci sarchbe stato un muta-
mento dalla terza rima ai versi sciolti, con la forma precedente che esibiva riferi-
menti alla storia classica ed alla mitologia e occasionali parafrasi di Catullo.

ntro la cornice di riferimento costituita dai tre sviluppi fin qui indicati (la cre-
scita del sentimento classico all’interno delle forme del canone petrarchesco, il ten-
tativo di riprodurre il metro quantitativo ed il consapevole adattamento di altre
forme classiche all’italiano) si possono individuare 'origine e lo sviluppo dell’ode.

Il primo italiano a serivere odi durante il Rinascimento®© lo fece in latino. Be-
nedetto Lampridio, un membro della corte di Leone X, compose in una data non
esattamente conosciuta una serie di sette odi oraziane e ventiquattro odi pindari-
che.%” Non furono pubblicate fino al 1550 ¢ non ¢ certo se fossero conosciute dagli
autori che composero odi in italiano prima di quella data. I nomi delle persone
onorate ed il ben noto entusiasmo del secolo per componimenti circolanti in mano-
seritto rendono la loro precoce diffusione una supposizione non irragionevole.

[l primo tipo di ode ad apparire in ltalia fu quello pindarico. che fece la sua
apparizione senza essere notato. Negli endecasillabi non rimati della Sofonisba.

78 BERNARDO TASS0

il Trissino inseri quattro cori. Uno di essi era una canzone perfettamente regolare,
Gli altri tre erano composti da strofe di canzone, ma in essi le stanze tre e sei diffe-
rivano nello schema dalle stanze uno, due, quattro e cinque.%® Tra le poesie del
Trissino erano parimenti disseminate tre canzoni nelle quali la terza e la sesta
stanza differivano dalle altre quattro.®? Apparentemente nessuno le noto o almeno
non vide alcun proposito particolare nel distacco dalle forme tradizionali. Percid,
nella Poetica, pubblicata nel 1529, il Trissino si diede da fare per spiegare le de-
viazioni.?0 La disposizione doveva essere triadica: le prime due stanze di ogni tria-
de dovevano rappresentare la strofe e Iantistrofe dell’ode pindarica, la terza dove-
va corrispondere all’epodo.

Il succesivo autore che si cimentd in questa forma fu Luigi Alamanni, la cui
opera iniziale consta di sonetti petrarchisti, canzoni, ballate e madrigali. Tra il
1530 ed il 1532 fece uso della triade pindarica in otto componimenti dedicati a
Francesco 1. Li intitolo /nni e chiamo le suddivisioni ballata, controballata e stan-
za. La sua nomenclatura, percid, non mostra alean tentativo di porre 'accento
sull'imitazione della forma esteriore. Di questi /nni, il sesto & una vera e propria
canzone nella forma. Gli altri differiscono solo perché in ogni terza stanza della
canzone hanno uno schema metrico diverso da quello usato nel resto delle stan-
ze.”! Come per il Trissino, questo & semplicemente un raggruppamento di tradi-
zionali strofe di canzone. Le strofe da nove a diciannove versi non sono piii lunghe
né pit corte della lunghezza normale di una canzone. L'uso esclusivo di settenari
non si distacca dalla tradizione.”? Ogni strofa & un’unita separata; non ¢’¢ alcun
collegamento tra le strofe, né di sintassi, né di pensiero.” La separazione & cosi
netta che non sembra esserci nessuna ragione interna per una disposizione triadi-
ca. Tutte le strofe mostrano due caratteristiche di chiara marca petrarchesca: la
fronte & sempre di sei versi, divisi tre a tre e rimati abe abe o abe bae; la chiave &
sempre presente. Dal punto di vista puramente formale, il distacco dell’Alamanni
dalla rradizione toscana ¢ leggero quanto quello del Trissino.

Una maggiore audacia traspare dal contenuto delle sue odi. Esse dimostrano
uno sforzo verso una marcata nobilta di stile. 1.”Alamanni intendeva celebrare eroi
che, ai suoi occhi. non erano inferiori a quelli della Grecia.?* Per la celebrazione
appropriata delle loro virti egli invoca solennemente le muse. facendo particolare
riferimento alle maniere di Pindaro.” 11 volo pindarico & molto evidente. Per
esempio, nel lodare il coraggio e I'abilita di Francesco I, portato dalla sorte ad un
esito negativo, evoca hruscamente il ricordo della guerra di Troia, il triste ritorno
di Agamennone ad Argo ed il viaggiare di Ulisse.”0 I personaggi non sono nuovi
nella poesia italiana; la repentinita con la quale sono introdotti & nuova.

Anche il ritmo pindarico & evidente. I’Alamanni raramente, se non mai, manca
di tornare al punto di partenza. Se ha lasciato Francesco per parlare di Troia, at-
traverso una breve allusione alla leggenda che vuole i re di Francia come discen-
denti di Priamo, passa di nuovo all'argomento principale. 1’influenza di Pindaro &
evidente anche nel tenue, o persino capriceioso, collegamento tra le idee nei bra-
ni introduttivi in qualche misura sproporzionati e nell’onnipresente senso morale
con la sua concomitante tensione verso la sublimita dello stile. La varieta di Pinda-
ro e la brevita sono imitate anche quando hanno come conseguenza la mancanza
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di chiarezza, cosi che persino l'oscurita del rapsodo greco sembra intenzionalmente
riprodotta. 1l procedimento pindarico si pud trovare particolarmente negli inni IV
¢ V, che lodano Batina Larcara attraverso I'esaltazione del suo antenato Megollo.
Inquadrare la lode dell’eroe vivente nel ricordo delle imprese dei suoi antenati ¢ un
motivo che deriva direttamente dal poeta tebano. Il modo di raccontare le gesta di
Megollo & ugualmente pindarico. Le azioni dell’eroe non sono narrate dettagliata-
mente, sebbene la loro alta drammaticita avrebbe potuto incoraggiare tale tratta-
zione. I attraverso allusioni che 1’Alamanni evoca una storia i cui episodi si suppo-
ne siano conosciuti. Egli impiega queste fugaci visioni essenzialmente come oppor-
tunita per lodare il valore dei Genovesi e quello della nobile famiglia dalla quale
sorse la sua “altera Pianta”.

11 distacco dell’Alamanni dalla tradizione si trova veramente in questi due inni,
ma si trova nel loro contenuto, non nella forma. Qui egli applica all’amore, alla lo-
de di una donna, il tema consacrato della tradizione petrarchesca. un metodo deri-
vato dalla celebrazione greca delle vittorie atletiche. Se fossero state stampate sen-
za I'accorgimento tipografico di contrassegnare le strofe, il tentativo di imitare la
triade di Pindaro avrebbe potuto passare inosservato, come quello del Trissino; e
coloro che studiano la prosodia avrebbero posto i componimenti insieme con i di-
scorsi di Giacomo da Lentino,”7 di Giacomo Pugliese? e di altri scrittori del quat-
tordicesimo secolo, cercando la fonte di qualunque irregolarita, non in Grecia, ma
nella tradizione nazionale.” Nessuno potrebbe. tuttavia, leggere le parole, anche
se organizzate in paragrafi in prosa, senza capire che I'Alamanni ha escogitato un
modo di celebrare la donna amata che non puo essere inserito nella tradizione pe-
trarchesca. Il distacco sarebbe qui inequivocabile, anche se il suo preciso orienta-
mento non fosse conosciuto.

I componimenti pindarici dell’Alamanni furono imitati da Jacopo Tiepolo, che
contrassegnd come ballate. controballate e stanze le strofe del suo “Canto di Ne-
reo”. che celebrava la visita di Enrico 1T a Venezia. Antonio Minturno similmente
celebro Carlo V in due canzoni divise in volte, rivolte ¢ stanze. Queste imitazioni
erano meccaniche e non ispirate e dopo di esse I'ode pindarica scomparve per di-
versi anni durante i quali 'attenzione si volse all'imitazione di Orazio.

Iode oraziana fece la sua comparsa in italiano attraverso la sua traduzione e
qui, come nei componimenti pindarici, fu il Trissino ad indicare la strada. Intorno
al 1519 egli tradusse 111, 9: Donec gratus eram tibi in quartine di settenari ed en-
decasillabi alternati che rimavano aBaB, in tal modo riproducendo, in qualche mi-
sura, I'asclepiadeo minore dell’originale.80 Poco dopo. Benedetto Varchi tradusse
111, 13 ed un anonimo poeta 1V, 13, usando lo stesso schema metrico.8! 1’ Alaman-
ni tradusse I11, 9 in stanze di settenari ed endecasillabi rimati aBbaA .62

1 primo italiano a scrivere componimenti originali nella forma oraziana fu Ber-
nardo Tasso. L'opera di innovazione del Tasso & stata sottolineata sostanzialmente
da tutti gli storici della letteratura italiana. Come & stato osservato, ¢ di solito di-
chiarato come un tentativo di arricchire la vetrina tradizionale ... attraverso Uimi-
tazione di forme antiche.®3 un tentativo di sostituire all’abituale schema della
canzone Uimpianto strofico dell’ode®* o di introdurre nel proprio linguaggio l'ode
di quattro, cinque e sei strofe.85 Bernardo Tasso inauguro le brevi strofe di quat-
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tro e cinque versi, generalmente ineguali. che corrispondevano abbastanza bene

almeno per gli occhi, alle agili strofe di Orazio; e questa fu | origine dell’ode ital[a-,

na.80 Gli esempi potrebbero essere moltiplicati; ma tanto pit grande fosse I’enu-
merazione, tanto piti chiaramente apparirebbero due fatti: (1) si pensa che il Tas-
so fosse interessato alla forma in un senso esteriore, meceanico, che fosse occupato

nell'introdurre nella metrica una nuova combinazione di lunghezza dei versi e
s'chmni di rime; (2) la discussione ¢ limitata alle sue odi. 1.’opinione critica del-
l'opera del Tasso riproduce cosi in miniatura I'opinione sull’ode in generale e la
sua collocazione nel secolo. Le sue innovazioni classiche erano di fallonnon limitate
all’ode e le sue imitazioni non erano una riproduzione meccanica delle strutiure
prosodiche. ma erano il risultato di un interesse per il contenuto, per la metrica
poetica stessa. Non si afferma che lo sviluppo segui un corso costante, cronologico:
che le vecchie posizioni vennero abbandonate quando furono raggiunte le nuove (;
che in qualunque momento la teoria o la pratica poetica del Tasso mostrarono
unita. Le divisioni sono piii filosofiche che temporali. | suoi primi versi furono pe-
trarchisti; ¢i sono sonetti petrarchisti nella sua opera tarda. Entro il 1531 si era gia
cimentato nel sonetto pastorale, nell’egloga ¢ nell'ode. E probabile che in qualsiimi
anno successivo scrivesse in entrambi gli stili. Ma ¢ evidente che egli scelse abitual-
mente le forme tradizionali per componimenti di circostanza e per le rime di
omaggio amoroso, corollario pini per il cortigiano che per il poeta, e per i propri
pensieri impiegd spesso le nuove forme. Ugualmente evidente & la superiore vitalita
delle opere nelle nuove forme; tutti coloro che hanno letto le liriche del Tasso in
tempi recenti convengono che le egloghe. le odi e le favole sono come delle fresche
oasi nella tediosa terra desolata dei sonetti petrarcheschi. Esse restano vitali per-
ché nacquero con il soffio della vita, non un insieme di strofe di tanti versi aventi
tante sillabe ¢ tante rime, ma un pensiero, un sentimento, ai quali & data Iespres-
sione che gli si addice loro cosi bene, tanto che il sentimento ¢ la parola sono una
cosa sola.

Il primo passo del Tasso verso il revival classico fu Iintroduzione del contenuto
pastorale nella forma del sonetto. Aveva composto almeno un sonetto pastorale
molto presto ¢ il numero dei sonetti crebbe costantemente.

‘ I secondo passo di allontanamento dai modelli patrarchisti ed avvicinamento
ai modelli classici ¢ rappresentato dalle egloghe. Non hanno ancora la liberta me-
trica delle odi, tutti i versi essendo endecasillabi, ma ¢’ il raggiungimento di una
!'m'ma pitt flessibile di quella tradizionale, che da maggior agio nello sviluppo delle
idee ¢ permette digressioni a volonta. F contraddistinta dall’invenzione di un nuo-
vo schema di rime, che appare nella prima egloga come ABCBA DECFED GHFI-
GH. Le stanze di apertura e di chiusura hanno solo cinque versi, ma la stanza tipi
ca ne contiene sei. dei quali i quattro esterni somigliano ad una quartina di sonetro
del tipo ABBA che racchiude una coppia di versi che si legano rispettivamente alla
stanza precedente ed a quella successiva. Una variante di questo schema appare
nella stanza di cinque versi delle altre egloghe: ABCAB DEBDE FGEFG. I’analo-
gia con il tipo ABAB di quartina di sonetto ¢ evidente. 1’effetto & di una quantitd
molto pit grande di rime e la sua sostituzione dello schema a sei versi puo essere
stata una conseguenza della critica del Bembo e di altri amici.
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La rima non aveva posto nella metrica classica e. per quanto si sa, il Tasso non
trovo lo schema in nessuna fonte neolatina. Egli si ¢ battuto o si sta battendo per
win nuovo contenuto, un nuovo e pin libero flusso delle idee all'interno del compo-
pimento; per accompagnarlo inventa uno schema di rime che fluisce piu libera-
mente. La forma segue il contenuto.

Per I'epitalamio composto nel 1531 il Tasso utilizzo lo schema metrico della
prima egloga, composta nello stesso anno.

Le favole costituiscono un ulteriore passo nella evoluzione classica. La “Favola
di Piramo et di Thisbe” nel secondo libro impiega lo schema delle rime della se-
conda egloga, ma nel terzo libro la Favola di Leandro e d’Hero usa una base di
versi sciolti con occasionali gruppi di due o quattro versi rimati. Talvolta questi
sono vicini, altre volte la rima risponde da una distanza considerevole. 1l Tasso
predisse questo cambiamento nella lettera al Sanseverino che costituiva la prefa-
zione del volume del 1534. Dopo aver fatto riferimento alla strofa di sei versi usata
nella prima egloga ed alla strofa di cinque versi delle altre, disse: ... ad una terza
m’appigliero: nella quale hora in rima, & hora altrimenti, secondo che alla mate-
ria, & all’'oratione sia di mestiert, liberamente i miei concetti dipingero. 1l valore e
Iimportanza del pensiero del Tasso sono provati in riferimento a precedenti ver-
sioni italiane del tema in forme tradizionali: la Istoria di Piramo e Thisbe.87 il
Chantare di Piramo e di Tisbe% ed i loro prototipi. Quando Piramo e Tisbe erano
concepiti come amanti medioevali. una forma medioevale era adatta alla loro cele-
brazione. Ma Piramo e Tisbe hanno ripreso nella generazione del Tasso. classica-
mente orientata, la loro forma classica e quindi ¢ richiesta una ripresa della forma
corrispondente.

Nell'ode alla Oraziana il Tasso adatto con successo ad un contenuto d'ispira-
zione classica una forma derivata da fonti classiche. Il successo non é né improvvi-
s0, né autonomo: non ¢ che un piu felice risultato del processo che produsse anche
il sonetto pastorale, I'egloga e la favola. Il suo sviluppo ripete la struttura dell'inte-
ro processo e mostra la stessa priorita della sostanza rispetto alla tecnica.

Entro il 1560 aveva composto cinquantatre odi, ma solo tre erano apparse nel
volume del 1531: A lAurora, A Diana e Per li tre Abbati Cornelli. La data della
loro composizione non pud essere determinata. Con esse pud essere considerata
'ode A Pan, che non fu pubblicata fino al 1534, ma che fu probabilmente compo-
sta entro il 1531, L'ode all’Aurora & composta da dieci strofe di dieci versi ciascu-
na, tra settenari ed endecasillabi, che rimano abbAaCdDeC. L'ode a Pan & compo-
sta da nove strofe di nove versi ciascuna: abbAacedD. Questi componimenti sono
indistinguibili da qualunque canzone tradizionale senza commiato. E il loro conte-
nuto classicheggiante che indusse il Tasso a dar loro un nome classico. Come con il
sonetto pastorale, la materia classica & dapprima incorporata in una forma tradi-
zionale. Il passo successivo & osservabile nell'inno a Diana, che si compone di tre-
dici strofe di sette versi ciascuna: AbAbbeC. Questo combina la lunghezza minima
consentita della strofa con un numero totale di strofe in eccedenza rispetto al ca-
none. I’ode ai Cornelli si compone di quindici strofe di cinque versi ciascuna:
abacC bdbell dfdgG. Qui ha avuto luogo il pieno sviluppo e la norma ¢ fissata. In
seguito, strofe di cinque o sei versi sono la norma e. sebbene gli schemi delle rime e
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l\’(frdine degli endecasillabi e dei settenari varino, nessun cambiamento sostanzial
¢ introdotto nella formula raggiunta in quest’ode. 1 Tasso mostra originalita nelle
sviluppare una strofa pitt breve del modello della canzone, ma ancor piu siﬁgolar(:
sono i suoi prestiti dallo stile oraziano: paragoni prolungati ed esagerati; unita sin-
tattiche e semantiche portate ben oltre la clausola, talvolta lungo diverse strofe; di-
gressione in qualche storia proposta senza ritorno all’argomemz precedente. ,

Nel 1560 appaiono per la prima volta trenta odi sacre o salmi scritti durante la
Quaresima del 1557. Sono composte da stanze di cinque o sei versi e formano Qna
parte, distinguibile solo per I'argomento, delle odi. Nell’English Ode from Milton to
Keats, 3 il dottor Shuster dice: Pindaro, Orazio ed Anacreonte sono i grandi rr‘zO-
(/el/_[ e ad \essi gli inglesi ne aggiunsero un quarto, Davide il Salmista. Ma questa
aggiunta ¢ gia avvenuta nell'opera del Tasso, le cui odi sacre sono il risultato
dell’azione dell'umanesimo sulla tradizione dei salmi penitenziali.

I._,e stesse dichiarazioni del Tasso sostengono I"opinione ricavata dai suoi com-
ponimenti. Nel 1531 offri a Ginevra Malatesta

«il primier libro composto ad imitatione de’ moderni Provenzali & di M. Francesco
Petrarca: & howvi nella fine aggiunto alcune altre poche Rime, cantate secondo la
usa & Parte de gli antichi buoni Poeti, Greci e Latini. i quali sciold d’ogni obliga-
zione,»cominciavano, ¢ fornivano gli lor poemi come a ciascun meglio p;rea: m:s-
simamente quelli che d’amorosi soggetti ragionano, et che hanno similitudine co’
volgari: come sono Epigrammi, Ode, & Elegie ... & secondo 'ampia licentia usci-
vano in favole, o in qualunque materia, e vagando a lor voglia ... che non hanno
havuto ardir di far i Provenzali, e Thoschi ... fuor che il Petrarca in quelle due can-
zoni, Chiare [resche, et dolei acque; & Se 'l pensier, che mi strugge ...»

I perche gli antichi pre i i i
ol perche g allnu.c.hj prendevano in considerazione qualunque argomento faces-
se loro piacere ¢ lo rivelavano nella forma che giudicavano appropriata che il Tas-
so si & staccato dalla tradizione petrarchesca per godere della loro liberta in alcune
¥ N =9, o TURY . R = i . e
poc/z.e ru.ne..Nd 1534 egli offri al principe di Salerno il primo ed il secondo libro
congiunti, dicendo:

«Ma havendo que’ gloriosi Dante & Petrarca con un lor raro & leggiadro stile
volgare si altamente ritratti i lor divini concetti ... vana mi parrcbbé ;)gni fatica
.- per andarli vicino, caminando di continuo dietro 'orme loro. Oltre di ¢io, sen-
do tanto am»io, e spatioso il campo della Poesia. e segnato da mille fioriti e be’
sentieri ... non é forse dicevole que’ due soli, o tre, ove quelli le vestigia del loro
alto intelletto hanno lasciate, di continuo premendo, dir quelle istes.:c cose con
altre parole ...» ‘

Le sublimi parole di Dante e Petrarca esprimevano un pensiero ugualmente su-
blime; & inutile continuare a dire le stesse cose con altre parole. N'uo:;: cose .da dire
come pure nuovi modi di dirle sono cio che il Tasso ricerca nelle parti non ancora
es‘;pl‘orate nel campo della poesia. Nel 1560 egli dedico la raccolta delle odi al duca
di Savoia, descrivendole come futti ad imitatione de’ buoni Poeti Creci, e Latini;
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non quanto al verso ... ma ne Uinventione, ne lordine, e ne le figure di parlare ...
La metrica & cid che meno lo interessa; il suo sguardo & su [inventione. Anche mi-
nimi dettagli rivelano che il suo interesse principale era il contenuto. Descrive i
suoi salmi come queste poche Ode sacre, o Salmi. La stessa idea che il contenuto e
non la metrica determina il titolo si trova nelle note che fece in margine alla sua
copia dell’Ars Poetica di Orazio.90 Di fronte a I, 31 ha scritto Hymnus. Non vi &
sulla nella forma metrica che distingua questo componimento da quelli vicini, ma
si differenzia chiaramente per I'elevatezza del sentimento. E degno di nota che il
componimento che provoed il commento del Tasso celebra specificatamente i pia-
ceri pastorali. Nel 1533, in una lettera a Girolamo della Rovere, disse che trovava
la poesia classica pir dilettevole, e pit piena di spirito, e di vivacita, che la loro gli
antichi Toscani. L'enfasi & totalmente su questioni di contenuto.

Una prova singolare che I'evoluzione dell’ode costituisce fondamentalmente
uno sviluppo nella tradizione del contenuto classicheggiante e non in quella della
forma metrica si trova nella musica del periodo. Il termine oda & usato in alcuni
punti per designare I'adattamento musicale di uno strambotto,91 ma pit spesso
designa una quartina di settenari rimati aaab ed usati con il ritornello, come il se-
guente, che fu pubblicato nel 1504:

Alma svegliati hormai
Ancor cieca tu dormi
Alma sveglieti hormai!
Pon mente com in breve
Sen va sto tempo leve
Dongque star non si deve
Sopita come stai.

Alma ete, 92

o una forma come quella del componimento anonimo messo in musica dal Trom-

boncino:

Signora anzi mia dea

So ben che havesti a sdegno
Che senza motto o segno
Mi partisse

F che a te non venisse
Humil con reverentia

A chiederti licentia

Qual bon servo ...

Lo schema delle rime & qui molto rigido in confronto agli schemi flessibili del
Tasso, ma i tre settenari seguiti da un quaternario rivelano che la forma era una vol-
gare parodia dell'ode saffica di Orazio ... (e) si é indotti a supporre che fosse la forma
preferita dai cantanti che si accompagnavano con il liuto o la lira.93 Si puo dire per-
cid che la tradizione metrica dell’ode era radicata nel mestiere degli improvvisatori
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musicali molto tempo prima che entrasse a far parte della poesia colta: ma come mo-
strano gli esempi citati, era un veicolo per contenuti antiquati. Il secondo tipo fu po-
polare non perche dava liberta a concetti che richiedevano espressioni piuttosto lun-
tglw e flessibili, ma perche la concatenazione della rima permetteva in pratica ung
improvvisazione continua ed il co restav igianes rarchi
m)[m R R d‘ : contenuto restava cortigianesco e petrarchista. Un to-
' molto diverso pervade le odi dei poeti eruditi. La dea modellata sui classici della
prima ode del Tasso deve essere paragonata con il carattere quasi medioevale
dell’'amante del Tromhoneino:

Vieni candida Aurora,

E di pura rugiada

Questa e quella contrada

Rinfresca, e fa tra noi dolce dimora:
0 Dea. cui 'l mondo onora,

Che porti teco nella fronte il giorno,
E 1 ciel bianco e vermiglio

Fai col sereno tuo tranquillo ciglio;
Vedi, che d’ogn’intorno

Onorano i mortali il two ritorno.

A te amaranti e rose.

Iod amomo odorato

Con spirar dolee e grato

Portano "aure lievi ed amorose:

Le sorelle dogliose

Ti salutan col lor soave canto

Tra pin frondosi rami:

E par ch’ognuna ti desiri e chiami:
Accio che’l lume santo

Tolga alla terra il tenebroso manto ...

o le scene sacrificali che aprono le odi X1l e XV

Gli altar di gigli d"oro

Ornate, ¢ di viole,

Mentrio inauro le corna al bianco toro;
E con dolei parole

Rendiamo onor sacrificando al Sole ...
Fumino i sacri altari

Di puri incensi, da pietoso core

Posti con larga man ne” hoschi chiari,
Mentr'io pien di dolore

Canto la bella Dea madre d’amore ..,

Il Tasso e gli altri poeti eruditi usano I'ode per dare forma appropriata al loro
umanesimo: se il sogno quatirocentesco di un ritorno all’antichiti & svanito. non
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meno forte & la convinzione della perfezione della letteratura classica: il poeta non
abhandona pitt il vernacolo per competere con Virgilio ¢ Ovidio, ma ricava lezioni
per la poesia italiana da modelli greci e latini.

Molti furono gli immediati imitatori del Tasso: Barbato, Faustino Tasso. Fiam-
ma, Marmitta, Fenaruola, Capilupi, Paterno. Amalteo, Casoni ed anonimi compo-
sitori popolari di liriche per musica, in ltalia:?* Bartolomeo del Bene in Francia:??
Garcilaso de la Vega in Spagna.?® Ma il successivo autore di qualche capacita poe-
tica a cimentarsi nell’ode fu Gabriello Chiabrera, ma la trasformazione nelle sue
mani e in quelle dei successivi compositori italiani di odi va oltre la sfera di questo
studio.

Nonostante I'opera pionieristica del Trissino, I'ode rinascimentale fu principal-
mente opera di Luigi Alamanni, per quella pindarica, e di Bernardo Tasso, per
quella oraziana. Valutare il loro sforzo in termini di formalismo & trascurarne la
motivazione. La ribellione contro le forme consacrate dal Canzoniere era una ri-
bellione contro il petrarchismo.?? Dopo una fusione in origine vitale tra emozione
ed espressione, il sentimento si era inaridito; restava solo la maniera. Le forme del
sonetto, della canzone e della ballata vennero identificate con questa falsita di at-
teggiamento; fu uno sviluppo nella tradizione del contenuto che allontand da esse.
L’Alamanni. il Tasso ed i loro seguaci meno dotati ricercarono nuove forme solo
per esprimere nuovi sentimenti; essi non desideravano un altro manierismo, ma
una nuova fusione di forma e contenuto.

LE LETTERE

Non appena le Rime furono stampate, il Tasso si dedico alla pubblicazione di
una raccolta di lettere intitolata Delle lettere di M. Bernardo Tasso secondo volu-
me.98 1 primo volume era stato pubblicato nel 1549 e ristampato nel 1551, 1553,
1557 e 1559.99 La prima raccolta continud ad avere il primo posto per popolarita:
fu ripubblicata nel 1561, 1502, 1563, 1570, 1574. 1578, 1580. 1582, 1588,
1591. 1597 e 1603; il secondo volume fu ripubblicato nel 1562 e 1575. Entrambi
i volumi apparvero insieme nel 1733.100 Le lettere sono state di gran lunga I'opera
pitt popolare del Tasso. La fama di cui godettero tra i contemporanei & esemplifi-
cata dal commento del Doni: ... e per non saper dire quel che meritano simil buone
Lettere. le lascero nel giudizio del mondo, che gne ne dara quelle lodi che se gli
convengono dello stile, dottrina. sentenze, giudizio, ¢ invenzione. 101

Ci fu un personaggio importante che dissenti. Pietro Aretino scrisse al Tasso: //
vostro gusto ¢ pitt incline a sentire il profumo dei fiori che a gustare i frutti; percio
negli epitalami e negli inni voi echeggiate con la grazia di uno stile angelico ed
una sorta di armonia celestiale la cui calma dolcezza non st addice alle lettere,
che richiedono la proiezione del pensiero e non gli artifici della miniatura ... Vi as-
sicuro che nessuno a causa dellinvidia vi biasima per aver composto delle lettere,
ma molti per pieta vi lodano per averle composte.192 1.”Aretino era irritato in quel
periodo ed il suo risentimento era causato dalle lettere in discussione. Nel 1548,
I’anno prima che le prime lettere fossero pubblicate, I"Aretino scrisse al Tasso che
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egli era uno dei suoi migliori amici.’%3 In modo incidentale menziond un dono in
denaro che attendeva dal protettore del Tasso ed espresse la speranza che il Tasso
avesse ad esercitare un’influenza per il suo immediato pagamento. Per ragioni di
vantaggio personale, I’Aretino era in buoni rapporti con il Tasso e lo era stato a
lungo. 104 11 Tasso rispose che avrebbe fatto tutro il possibile per il dono.105 [."an-
no successivo pubblicd una scelta delle sue lettere e non ne incluse nessuna scritta
all’Aretino. Cio sembra avere non poco irritato I’Aretino.1% Ma il risentimento
dell’Aretino si concentrd sulla prima lettera del volume, nella quale il Tasso mani-
festava al Caro deplorazione perché in questa nostra lingua non ci sono lettere di
uomini degne di imitazione. Sembra probabile che questa fosse pura retorica, ma
I"Aretino lo prese come un attacco diretto a lui e rispose con la lettera sopra citata.
La sua col.lera fu accresciuta dal mancato pagamento da parte del Principe dei
cento scudi promessi ¢ indirizzo al protettore, come al segretario, alcune pungenti
battute.197 Entro il 1550 la collera dell’Aretino si era sufficientemente placata, co-
si che nel Capitolo su Caterina de’ Medici egli annoverd il Tasso tra i erandi
poeti.108 Nel gennaio 1552 ricevette attraverso Bernardo il dono del Princip: ed in
seguito ritorno a chiamarlo l'unico signor Tasso.109

Le lettere pitt interessanti sono quelle che si occupano del progresso delle opere.
Le rime sono rimesse al giudizio degli amici ed a loro volta i loro componimenti
sono esaminati e commentati. Durante la composizione dell’Amadigi il Tasso ri-
cercd il consiglio di molti letterati, esponendo loro la teoria poetica che egli crede-
va governasse il caso particolare; queste lettere saranno considerate nella parte che
si occupa dell’Amadigi.

In gran numero le lettere sono di puro omaggio, esercizi di cortigianeria o lette-
re scritte per conto dei protettori. Le novantuno lettere che formano il secondo li-
bro del primo volume, per esempio, sono tutte lettere firmate dal Principe di Saler-
no e semplicemente composte per lui dal Tasso come segretario. Queste non offro-
no pit una grande attrattiva, ma indubbiamente aiutano a giustificare la popola-
rita iniziale delle raccolte. 1l titolo dell’edizione del 1570 le descriveva come wutili
non solo a privati, ma anche ai segretari dei principi, per le questioni trattate e
per lo stile di scrittura.''9 Questo titolo fu ripetuto nelle edizioni del 1574, 1582,
1588, 1591 e 1603. e mostra che il libro fu usato come un formulario. quesld
aspetto delle lettere sembra essere alla base del giudizio del Ghileni nel 1647: In
queste s’‘wmnmirano ... le materie scelle, e divise, di colori, di numeri, di locuzioni, e
di figure, alle qualita loro vie pitc convenienti nobilmente vestite, e vagamente or-
nate ...111

A parte letteratura e affari di corte, due temi ricorrono nelle lettere: problemi
postali e problemi finanziari. Ripetutamente il Tasso dice che non riceve lettere
probabilmente a causa dell'indifferenza della persona alla quale erano affidate.112
Piu volte sembra che le sue lettere rivolte ad altre persone siano andate perdute, 113
lLa comunicazione sembra interamente dipendere dai buoni uffici di amici che
stanno per intraprendere dei viaggi,'1* salvo che il corriere ufficiale di qualche
corte amica possa essere convinto ad accollarsi un’altra commissione,!15 o il per-

corso della lettera coincida con quello stabilito da un mercante per la corrispon-
denza d’affari, 116
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11 Tasso non conobbe che un periodo di tranquillita finanziaria: gli otto anni
dal 1542 al 1550. Tutto il resto della sua vita fu turbato da un’insicurezza che si
riflette nelle lettere. Dopo il decreto d'esilio egli non ebbe che trecento scudi I'anno
ed il pagamento era spesso in ritardo. Questa pensione esisteva solo per la volonta
di un principe esiliato e fu interrotta senza preavviso; il Tasso, all'eta di sessanta-
cinque anni, dovette cercare un nuovo protettore. Per un po’ fu cancelliere dell’Ac-
cademia Veneziana con un salario di duecento scudi, ma al fallimento dell’Accade-
mia e quando entrd al servizio di Mantova non aveva che sessantaquattro lire al
mese. Fu costretto ad abbassarsi a tutti gli espedienti dei bisognosi, con quale ver-
gogna pud essere dedotto dalla sua insistenza sul rango. Non poté abbandonare
Roma per sfuggire ad un’invasione minacciata fino a quando un parente non gli
prestd cinquanta scudi; per trasferire i mobili dovette impegnare i suoi arazzi:
chiedeva prestiti a interesse e distribuiva copie delle sue opere con richieste di doni
sottilmente velate. Le lettere che descrivono minuziosamente questi umili metodi e
mezzi sono preziose per la luce che gettano su come un letterato del sedicesimo se-
colo si manteneva. Ugualmente interessanti sono quelle del periodo del suo servizio
con il Salerno, che mostrano come un cortigiano era mantenuto: egli riceveva asse-
gnazioni di imposte doganali, vendeva cariche. 117 riceveva regali per particolari
usi della sua influenza e per assicurare la sua buona volonta in generale e si occu-
pava di piccole operazioni commerciali.!18

Le lettere del Tasso sono la fonte primaria di informazioni su di lui. Sfortuna-
tamente, ¢ difficile distinguere i semplici fatti da argomenti speciosi e distinguere
lettere veramente inviate da esercizi retorici nella forma epistolare. Anche se que-
ste difficolta fossero suscettibili di una risoluzione piu precisa di quanto permetto-
no in realta, il biografo troverebbe nei volumi molto meno materiale di quanto la
loro mole indurrebbe ad aspettarsi. Nonostante gli spunti sulle sue difficolta finan-
ziarie, le lettere sono per la maggior parte impersonali. Sono permeate dell'amore
rinascimentale per la retorica; ingrandiscono e generalizzano.! 1911 Tasso scelse di
non pubblicare lettere su questioni private o pratiche, che, perd, gli studiosi mo-
derni hanno portato alla luce.!20 Prediligeva e trasmetteva solo le lettere formal-
mente pitt apprezzabili; & prodigo per semplici banalita, ma quasi mai parla sem-
plicemente di cose ordinarie. Come il Tasso ed i suoi amici - ed erano amici stretti,
non le conoscenze di un momento, ma i compagni di una vita - trascorrevano i lo-
ro giorni, come affrontavano le piccole avversita ed erano confortati dalle piccole
gioie della vita semplice. cosa di particolare entrava nei sentimenti che nutrivano
I'uno per I'altro, non ci viene detto; essi si leggono I'un I'altro discorsi su grandi te-
mi. Quando il Cappello fu esiliato, il Tasso gli serisse (I, 76) non una parola di
conforto personale o qualche frase che si applicasse alla sua situazione individuale,
ma una consolazione retorica sull'uso delle avversita, con esempi dagli antici.
Quando Peres stava sperperando i fondi della sua abbazia, il Tasso gli rivolse (I,
120) un’esortazione a continuare sul sentiero della virtt e ad evitare i vani piaceri,
esortazione che & cosi puramente letteraria nel tono e generica nelle sue afferma-
zioni che non da alcuna indicazione sullo stato delle cose che fu causa della sua
composizione; il lettore deve sapere da altre fonti i fatti particolari ed associarli al-
la lettera. Queste lettere almeno derivano da uno stato di fatto, ma ci sono lettere
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che sono palesemente letteratura. Tali sono le lettere scambiate con Giustinopoli-
tano sui risponivi pregi dell'inverno e dell’estate, che aprono il secondo volume. I e
T L i o b e e 1 s 4

. : primo volume ¢ una disquisizione
sul fatto se al Lei dovrebbe essere permesso sostituire il voi.121 Fu seritta al Caro
da Anversa: ma il Caro era a quel tempo ad Anversa e la lettera difficilmente puo
essere stata destinata a qualcuno con il quale il Tasso teneva frequenti convefsa-
zioni. Fu composta, allora o successivamente, eventualmente per la pubblicazione
(quasi certamente per la circolazione in manoscritto, come un esercizio retorico. Nei
far circolare la raccolta manoscritta delle sue lettere, il Tasso richiamd l’ancnzi()n;a
sulle_ epistole retoriche: per esempio, scrisse (I. 138) alla principessa di Salernos ...
lasciate quelle de’ negozi che piuttosto sono piene di Jastidj, che di piacere: leggete
quattro che sono nel mezzo dell'opera, al Cavalier Tasso mio cugino indirizzate: e
poco dipoi una lunga al Sig. Principe; e una quasi nel fine al Sig. Ciovambattista
Peres; nella quale descrivo il sito di Napoli.'?? La preoccupazione per il linguagaio
manifestata nella lettera al Caro spinse il Tasso ad uno stile ammirato (Tai :ﬁoi
contemporanei e solitamente descritto come toscano. Cosi il Doni: I duo libri di
Lell(.!r() che HI.I(){‘(II’II{’III'I' sono usciti fuort del Tasso, m’hanno fatto quasi ripigliar
la disputa de’ libri tradotti; perché legeendole, le mi son parute in lingua Tosca-
na, e non Bergamasco, né italiana ...:123 e il Matthaeus:124 '

Bergomeo credat quis namque sub aere natum,
Sic linguam Etrucis explicuisse sonis?

Un diver sempi zi o 1% i i ¢
' vertente esempio flclla reazione contro latteggiamento di Bernardo & La
lingua tosca di Ercole Bentivoglio: 125

O bella usanza antiqua, allora quando
Sciolto da tante regole nojose

Giva ogn'un’ in sua lingua poetando!
Lui per egli or si nota in versi e'n prose;
Li per le: lo per il: un si per un se:

A ti per te si guarda: ed alire cose
Come Bernardo Tasso che mi punse
Le prose mie. perché su v'era absente:
Lontan vuo che diciate, mi soggiunse.
Leggete. rispos’io. Dante, eccellente
Poeta pur fra noi. raro, e perfetto,
Quante cose detto ha liberamente.

Il metodo di composizione delle lettere del Tasso si conosce da uno zibaldone a
quanto pare tenuto tra il 1554 ed il 1560.720 In esso il Tasso copio brani di autori
clasl;s’ic? per usarli nelle lettere, con una nota sulla persona alla quale erano destina-
(i.127 Ci sono anche note simili per lettere a Torquato, una illustrazione grafica di
quanto fossero aliene alla natura degli epistolari cinquecenteschi spnanncitE] ed
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intimita. Le lettere del Tasso alla moglie sono vibranti e garbate: esse trattano con
dignith argomenti meditativi e didattici, a volte con una certa magnificenza. ma di
un particolare Bernardo o di un tipo di Porzia non ¢'¢ traccia. C'¢, per esempio, la
famosa lettera sull’educazione dei figli.!28 Un riassunto mostrera meglio di un
commento come essa sia composta da precetii. come il Tasso stesso sottolinea,
parte degli antichi, parte da moderni filosofi. 1."educazione, egli dice, consiste di
due parti: il comportamento, il cui insegnamento & comune al padre ed alla madre,
¢ l'istruzione, che si addice solo al padre. Dato che si sta rivolgendo a Porzia, egli
limita i suoi consigli alla prima parte. Siccome l'uso diventa ahitudine, il virgulto
quando & ancora tenero deve essere inclinato in direzione della virtii, verso la qua-
le si desidera sia diretto il fusto. Cornelia sta arrivando in questo momento alla
giovinezza, quando l'intelligenza & vivace e sagace e Porzia deve imprimere in es-
sa, con tutta la diligenza possibile, il nome. I"amaore. il pensiero ed il timore di Dio.
Non un timore vile, ma uno nobile e mite. che deve essere sempre unito all’amore,
cosi che non possano essere separati, perché il timore e 'amore di Dio. uniti. costi-
tuiscono la religione. E la religione non permettera alla radice del male di formarsi
nelle menti infantili, né in quelle mature di produrre il frutto del male. I buoni co-
stumi consistono nel mostrare una certa modestia ¢ onorabilita in cid che si dice ed
un certo ordine e decoro in ¢io che si fa. Possono essere insegnati attraverso il ra-
gionamento o I'esempio, ma quest'ultimo & piu efficace. | genitori devono mostrar-
si come vorrebbero che diventassero i loro figli. La madre ¢ la persona sulla quale i
bambini piccoli fissano la loro attenzione ¢ deve curarsi che nessuna brutta parola
arrivi alle loro orecchie e nessun atto vergognoso ai loro occhi. Anche se i buoni
costumi sono impressi nei figli dall’esterno, non sono vera virtui, ma solo un’imita-
zione della virta; attraverso la forza dell’abitudine sono trasformati nello spirito e
nell’esercizio della vera virtt. Ugualmente da biasimare sono le madri che viziano i
figli con I'indulgenza e quelle che li tengono in riga con pene corporali: la paura ¢
un debole guardiano dei costumi ¢ viene facilmente tradita. Porzia deve evitare la
severitd che distrugge 'amore e I'indulgenza che distrugge il rispetto. Se il bambi-
no ¢ molto piccolo correggilo gentilmente; se & pin grande, piu severamente. Se il
figlio e il domestico commettono qualche infrazione insieme. punisci il domestico;
il figlio, vedendo le sue colpe punite in un altro, si correggera da solo. Bernardo ri-
serva a se stesso, quando Torquato raggiungera I'eta appropriata, la guida dei suoi
studi, mentre Porzia insegnera a Cornelia tutte quelle abilita che sono Fornamento
della bellezza e della virtii di una fanciulla. un compito che egli & sicuro ella ese-
guira in modo eccellente.

[l dettame ¢ derivato e generico, ma ¢ anche nobile; & il frutto di una mente di-
gnitosa e gentile. Nonostante abbia una visione piuttosto teorica che realistica del-
la mente del bambino, la sua dottrina & rivolta verso grandi verita ed i comporta-
menti raccomandati sono comprensivi. Lo stesso spirito emana dall’intero epistola-
rio. Il lettore moderno rimpiange 'assenza di dettagli intimi. E inutile chiedere al
Tasso quale bizzarro vecchio incontro nelle sue passeggiate intorno a Sorrento o
cosa fu servito ai grandi banchetti all'Tmperiale: ma in cambio egli da cio che dopo
la sua epoca non & stato uguagliato, una facilita che deriva dall’abitudine nel trat-
tare le grandi questioni, le vicissitudini della fortuna, il valore dell'onore. il timore
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e I'amore di Dio. Se a volte la sua retorica lo fa cadere in un concerto di parole che
ci sembrano ridondanti, se le frasi si susseguono in virtn della risonanza piuttosto
che del significato, alla fine c’é chiaramente I'impronta di una mente capace di ac-
cogliere fra le sue profonde convinzioni le massime trasmesse dall’antichita e di fa-
re dell'umanesimo. pit di un accumulo di frammenti di conoscenza, un esercizio
per innalzare la volonta a scopi meritevoli e dare ponderazione nel giudicare.

L"AMADIGI

La pubblicazione dell’Amadigi fu la causa della presenza del Tasso a Venezia;
si ¢ tentati di dire che I'opera era diventata la ragione della sua esistenza, tanto
lunghi ed ardui erano stati gli sforzi che aveva dedicato alla sua preparazione.

La teoria correntemente accettata sull’origine e sullo sviluppo dell’opera puo
essere riassunta come segue. 29 Nel 1544, quando il Tasso era a Gand con il Prin-
cipe di Salerno, alcuni gentiluomini della corte spagnola, fra cui Luis d’Avila e
Francisco de Toledo, gli proposero di serivere un poema sulle avventure di Amadis
de Gaula. Il Sanseverino aggiunse la sua influenza ed il Tasso fu incoraggiato da
diversi amici, incluso lo Speroni. Per permettergli di portare a termine il progetto,
il Sanseverino gli assegno una pensione e gli permise di ritirarsi a Sorrento e di de-
dicarsi alla composizione dell'opera, libero da doveri di corte. All'inizio intendeva
serivere un’epica in versi sciolti su di un’impresa di un eroe, ma divenne subito
conscio che una tale opera non avrebbe fatto piacere ad un pubblico di corte; per-
¢io si orientd su un poema cavalleresco con molte imprese di diversi eroi e, su ri-
chiesta del principe e di Francisco de Toledo, sostitui i versi sciolti con le ottave.

Questa teoria ¢ erronea in due punti essenziali: (1) il Tasso ricevette il suggeri-
mento per il poema nel 1540 ed inizio a lavorarvi subito dopo; (2) I"aveva condot-
to ad un punto avanzato prima che il mutamento da epico a poema cavalleresco si
verificasse e quel cambiamento non fu legato all’adozione dell’ottava.

Due documenti sono tradizionalmente impiegati per datare I'mizio dell’opera:
una lettera del Tasso a Sorrento a Luis d’Avila (1, 99), che dice: Jo ho gia, lHlustre
S.or mio con lotio, & con la commodita, che m’ha data Ulll.mo Prencipe mio S.re
comincialo ad osservar quanto a V.S. al S.or Don Francesco di Tolledo, & a molti
altri cavallieri promessi a Gantes; ¢io e, di comporre sovra la vaga, & leggiadra hi-
storia d’Amadigi di Gaula un poema in lingua ttaliana; e un’altra (I, 104) da Sor-
rento a Don Francisco de Toledo, che dice: Del Poema d’Amadigi di Gaula, al qua-
le ho gia data principio, come vi promessi in Fiandra (merce de l'otio, & de la com-
modita del vivere, che m’ha data il Principe mio S.re) non vi voglio scriver altro, ha-
vendone a lungo scritto al S.or Don Luigi d’Avila ... Nessuna di queste due lettere &
datata e nessuna delle due offre indizi dai quali si possa ricavare una data.

Nel 1544, il Tasso visito Anversa e Bruxelles. Mentre non pud essere con si-
curezza trovato a Gand, non & improbabile che visitasse quella citta. Nulla si sa
del luogo nel quale si trovava d’Avila nel 1544: Francisco de Toledo era nelle vici-
nanze di Firenze in maggio.!30 Nelle lettere sopra citate non vi ¢ nulla che con-
traddica la supposizione che siano in relazione con la visita nelle Fiandre del 1544;
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ma ci sono prove che dimostrano che questa supposizione ¢ falsa. 11 20 agosto
1543 il Tasso da Sorrento indirizzo allo Speroni una lunga lettera!31 nel corso del-
la quale diceva: In quesla quiete di vita adunque ho cominciato a pagar l'obligo.
ch’io haveva co’l S.or mio, con Don Lutgl d’Avila, & con alcuni altri S.ri de la cor-
te Cesarea; & con voi specialmente; cio é di comporre un poema in lingua ltaliana
sovra Uhistoria d’Amadigi di Gaula: & di gia non pur ‘ho fatto un apparf'r(‘/uo si
grande, & si abondante di materia, che basterebbe a maggiore edificio, che questo
non ¢; ma ho tutta disposta l'opera: & non pur a /zsposta‘ ma appoggiate le imita-
tioni, le comparationi, le metaphore, & gli altri ornamenti a i luoghi loro. Aveva,
percid, fatto tutto cid prima del viaggio nelle Fiandre. 132

Una tale attivita di organizzazione e arricchimento avra richiesto molto tempo.
('t qualche indizio che permettera di stabilire una data per il suo inizio? Si sara
notato che le lettere a Luis d’Avila, a Francisco de Toledo ed allo Speroni sottoli-
neano tutte la relazione tra la stesura del poema e la vita libera da impegni a Sor-
rento. In una data non accertata, Bernardo scrisse da Salerno a suo cugino Giacomo
(I, 79) che si sarebbe presto ritirato ad una vita tranquilla perchd il principe aveva
“in Fiandra promesso ad aleuni S.ri de la corte, ritornato che fosse a casa, di darmi
commodita, ch’io possa attendere a li studi.” Piii tardi serisse a Giacomo (1, 80) che
il principe gli aveva assegnato una rendita aggiuntiva per permettergli di dedicarsi
ai suoi studi e sarebbe percid andato a vivere a Sorrento. Sembra chiaro che questi
studi includevano 'Amadigi e che la conversazione del principe nelle Fiandre ebbe
Inogo prima del trasferimento del Tasso a Sorrento, che avvenne alla fine del 1542
o all’inizio del 1543. Il suggerimento di Luis d’Avila e di Francisco de Toledo, che il
Tasso riconosce come l'origine dell’opera, deve essere stato ricevuio percio prima
del trasferimento a Sorrento. Il professor U. Scoti-Bertinelli, che osservo che la let-
tera allo Speroni contraddiceva I'opinione comune, sviluppd la seguente propo-
sta. 133 La conversazione non poteva avere avuto luogo nel 1544. Non ci sono prove
di un precedente viaggio del Tasso nelle Fiandre. La parola Gand in 1, 99 & una cat-
tiva interpretazione di Gan: la parola Fiandra ¢ una cattiva interpretazione di Fran-
cia. La conversazione, percio, avvenne a Gan, un paese nei Bassi Pirenei, durante
uno dei viaggi in Spagna del Tasso. La proposta del professor Scoti-Bertinelli &
aperta alle seguenti obiezioni: (1) non offre alcuna spiegazione della presenza di
Bernardo Tasso, Luis d’Avila e Francisco de Toledo in uno qpcrduto paese di mon-
tagna mai visitato dall'imperatore; 134 (2) la grafia del Tasso & perfettamente rego-
lare e leggibile cosi che una cattiva interpretazione non & troppo probabile e la tra-
scrizione non & Gand ma Gantes, che ha troppe lettere alla fine per coincidere con
Gan, proprio come Fiandra avrebbe bisogno di molii toechi per diventare Francia:
(3) ¢’ la prova di un viaggio precedente del Tasso nelle Fiandre; (4) ¢’¢ una data
precedente nella quale le probabilita storiche avrebbero richiesto la simultanea pre-
senza a Gand di Luis d’Avila, Francisco de Toledo e del Tasso.

In una lettera non datata (I, 81), scritta dal Tasso a Sorrento al principe di Sa-
lerno, il poeta ricorda al suo protettore che un giorno, venendo d’Anversa a Gan-
tes, vt mostrai una lettera d’Alessandro ... poi che vi parve per molti rispetti, ch’io
alhora non venissi nel Regno. Dopo tornato di Spagna in Alemagna, vi contenta-
ste, & commandaste ch’io venissi ... 11 Tasso si trovava percio nelle Fiandre prima
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di un viaggio in Spagna e vi ritornd. Non fece viaggi in Spagna dopo il 1540, per-
cio il uferunuxtu non puo essere alla visita nelle l*um(he del 1544. Fece, tuttavia,
un viaggio in Spagna nel 1539,135 dal quale sarebbe stato naturale tornare a
Gand, peuhe il 14 febbraio 1540 Carlo V fece un’entrata ufficiale nella citta, no-
tevole per il suo fasto.136 L'imperatore era accompagnato dalla vedova del re
d’Ungheria, dalla vedova del duca di Milano, dagli ambasciatori d’Inghilterra,
Francia, Portogallo, Polonia, Venezia e degli Stati Pontifici, dal vicers di Sicilia,
dai duchi d’Alba e Aerschot, dai principi d'Orange, Macedonia ¢ Chimay e da mol-
tissimi nobili e prelati dalla Germania e dall'Ttalia; e suo fratello arrivo subito do-
po con un gran seguito. L'imperatore aveva con sé la maggior parte dei cavalieri
dell’Ordine del \/ello d’Oro ed una grande compagnia di signori della corte spa-
anola. F ragionevole supporre che Luis d’Avila e Francisco de Toledo fossero tra
loxo. Tra i principi italiani presenti ¢’era il principe di Salerno.!37 E probabile che
egli avesse con se il suo segretario. A Gand nelle Fiandre, come riferi il Tasso. ma
nel 1540 invece che nel 1544, tra scene di splendore cavalleresco che ricordano
passi dell’Amadis stesso. [u ricevuta I'indicazione dalla quale nacque il poema. il
cui sviluppo porto il Tasso a Sorrento verso la fine del 1542. Egli aveva delineato
'opera fino alle figure retoriche entro la fine di agosto del 1543.

A quale punto aveva condotto 'opera entro il gennaio seguente, quando dovet-
te abbandonare la quiete di Sorrento per andare in Piemonte a riprendere le man-
sioni attive come segretario del principe. che comandava la fanteria italiana per la
campagna del Del Vasto? Alla prima parte del suo soggiorno a Sorrento apparten-
gono due lettere che mostrano il corso che il poema stava prendendo. La prima (I,
87) al Sanseverino non porta nessuna data, ma fu seritta nella primavera del
1543; dice in parte: lo (la Dio merce) ho partorito il primo canto, di quel modo
pero, che si dice, che Uorso partorisce i figlinoli suoi; cio é un pezzo di carne senza
aleuna forma di membro: hor mi resta solo a poco @ poco con la lingua de larte,
& del giudicio leccarlo; & quella forma dargli, che giudico necessaria... Tutta que-
sta settimana consumero in limarlo, & trascriverlo di mia mano... Il secondo, o ter-
zo giorno di Maggio verro a farvi reverentia, et porterollo con essomeco. La secon-
da (I, 82). scritta allo Speroni in agosto, parla di materiale troppo abbondante a
disposizione per 'opera progettata e di un ordine completato della storia e della
disposizione delle figure retoriche; ad essa era inclusa una copia del primo canto. 11
Tasso stava entrando nella seconda fase, una completa redazione in prosa: Hor co-
mincio a distenderlo in prosa, accioche a guisa d’essempio, & di modello di tutta
la fabrica mi possa servire.

Nel corso della lettera accenna ad una divergenza tra lui ed il suo protettore:
egli vuole serivere il poema in versi sciolti. il principe insiste per le ottave. Per
comprendere perché il Tasso trovasse cid tanto spiacevole quanto lo mostrano le
sue lettere, si deve porre il problema metrico nel contesto della teoria poetica gene-
rale del Tasso a quel tempo. Non era un partigiano dell’Ariosto; in realti, Virgilio
ed Omero avevano una presa cosi forte sulla sua mente che rifintava di accetrare
qualunque poema eroico che non dovesse avere la pura forma classica. Poiche sta
scrivendo un poema epico deve impiegare la forma epica. Percio, spiega a Luis
d"Avila (I, 99):
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continuazione. e licenza. la Stanza ne sia totalmente privata: né possa il poerta,
avendo di due in due versi a rispondere alla rima esser grave: impedito dalla vi-
cinita della rima, la qual piuttosto cansa doleezza, che gravita: né possa a sua
voglia. come Virgilio, Omero. e gli altri buoni serittori hanno fatto. con la clau-
sula or lnnga. or breve. come meglio gli torna comodo, andar vagando ...»

Come si poteva prevedere, il Tasso cedette al desiderio del principe ed il canto
presentatogli e inviato allo Speroni era in ottave. Ma era comunque inteso come il
primo canto di un poema epico. La lettera (I, 82) che accompagnava la copia allo
Speroni chiarisce cio.

1

«La proposition di questo mio poema sard L’Amorose Lagrime, Et Honorate Fa-
tiche D"Amadigi: la qual dividerd in due parti; prima dird Le Semplici Lagrime
di quella tenera eta; di poi tutte Le Attioni Gloriose, che fece da che fu armato
cavalliero. sin che 1» desiderata donna hebbe per moglie. Ne mi par, che questa
sia altro, che una perfetta attione d'un’huomo. non meno che sia quella d’Home-
ro ne 'Odissea, & di Virgilio ne 'Eneida. Ne la qualiti. et maniera del verso sard
simile a I'Ariosto: ne l'ordine. & ne le altre cose a la dispositione appartenenti,
Virgilio, & Homero, quanto basteranno le forze mie. procurerd d’imitare.»

Percio il Tasso nell'estate del 1543 aveva versificato in ottave il primo canto di
un’opera che stava scrivendo per esteso in prosa e che era pienamente delineata
come la trattazione di una singola azione di un singolo eroe; se il verso doveva ne-
cessariamente essere ariostesco, in ogni altra cosa il poema doveva attenersi alla
definizione aristotelica di epica.!38

Non ¢’¢ ragione di sospettare che quest’opera non stesse procedendo secondo il
progetto quando. all'inizio del 1554, il Tasso fu costretto ad abbandonare lo studio
per il campo di battaglia. Sembra improbabile che avesse avuto l'opportunita di lavo-
rare lungamente al poema durante i suoi viaggi militari per il Piemonte e le Fiandre,
ma lo stesso era nei suoi pensieri e da Anversa scrisse allo Speroni per chiedere consi-
glio (I, 163). Ritorno brevemente a Sorrento nel gennaio 1545, ma gli affari del prin-
cipe lo chiamarono a Salerno e resero necessari dei viaggi a Roma; in giugno trasferi
la famiglia a Salerno. Segui un anno e mezzo in cui il Tasso fu occupato da doveri di
corte e fece diversi viaggi per conto del suo protettore. Durante questo periodo ebbe
una esistenza relativamente stabile a Salerno e deve essere stato in grado di dedicare
non poco tempo al suo poema. Questo periodo costituisce, per cosi dire, il secondo sta-
dio nella composizione dell’Amadigi. In una lettera da Salerno. non datata, ma proba-
bilmente del 1547 o del 1548,139 serisse: fo attendo con ogni studio al poema mio, e

gt ne sono falti da quindici canti. Circa dieci anni dopo serisse al Varchi:1#0

«lo nel principio che, pregato da Don Luigi d’Avila, e Don Francesco di Toledo.
mi posi a questa fatica, aveva deliberato di farla d'una sola azione, e proporre la
disperazione d’Amadigi. e con gli episodj e degressioni dire il resto; e in questa
strada nescomposi dieci Libri: ma accorgendomi poi che non aveva quella varieta
che suol dilettare. e che da questo secolo. gia assuefatto alla forma de” Romanzi,
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si desidera, conobbi che I'Ariosto non a caso, né per non saper I'arte (come alcuni
dicono) ma con grandissimo gindicio accomodandosi al gusto del presente secolo,
aveva cosi disposta I'Opera sua: avendo Pesempio del Giron Cortese innanzi gli
acchi: mi rivolsi a questo cammino, il quale trovo piti vago, e dilettevole..»

Libro ¢ usato dal Tasso per rappresentare un’unita pit grande di un canto (es.,
I, 116) e non ¢’¢ necessariamente una discrepanza tra i dieci libri di questa lettera
ed i quindici canti della precedente. Torquato affermd che suo padre compose se-
condo il suo progetto originale di epica rigorosa un poema intero, che si conclude-
va con la bartaglia di Lisuarte e Cildadano, ma che lo abbandond quando la lettu-
ra di aleuni canti al principe svuotd la sala di cortigiani.'*! La lettera al Varchi da
una indicazione sul momento nel quale ebbe luogo I'abbandono. 11 Tasso dice che
al momento della decisione aveva davanti agli occhi I'esempio del Girone cortese,
volendo con ¢id richiamare I'incapacita di quell’opera di accattivarsi il favore po-
polare. Ma il Girone non fu pubblicato fino al 1548 e non avrebbe potuto in prece-
denza offrire un esempio di fallimento. Il Tasso fu in Germania dall’otiobre 1547
al marzo 1548 e la decisione rignardo alla forma del suo poema non fu probabil-
mente presa fino al suo ritorno a Salerno, quando avrebbe avuto Popportunita di
valutare la risposta del pubblico all’opera dell’Alamanni ¢ dove la lettura ricordata
da Torquato pud avere avuto luogo. Le prove, deboli in se stesse, sono del tutto
concordi. Il Tasso non abbandono il poema epico fino a qualche tempo dopo la
primavera del 1548. Vi aveva lavorato allora per otto anni, con varia intensita. Le
sue lettere segnalano il suo abbozzo ed organizzazione nel 1542, la sua stesura in
prosa nel 1543, un restio cambiamento di metro in quell’anno, il primo canto,
quindici canti, dieci libri entro la meta del 1547. Torquato dice che lo completd
con I'azione che terminava con I'episodio che ora chiude il cinquantesimo canto.
Poi. nel 1548, la consapevolezza della popolarita dei seguiti ariosteschi e I'insuc-
cesso dei poemi epici aristotelici, in particolare di quello dell’Alamanni, accentuata
forse da qualche sua infelice esperienza con il pubblico. lo indussero a volgersi ad
un’altra struttura modellata sul Furioso.

Il cambiamento non fu compiuto senza dolorose incertezze. Da una parte, ri-
nunciare ai precetti aristotelici ed ai modelli classici seguiti nella prima redazione
contraddiceva i suoi modelli un po’ pedanti; dall’altra, il contrasto tra I'insuccesso
dell’Alamanni e la fortuna dell’Ariosto gli mostrava il valore pratico di un cambia-
mento.'*2 Ma come poteva rendere un tale passo accettabile agli aristotelici e par-
ticolarmente allo Speroni, per 'opinione del quale aveva un rispetto particolare?
Fino alla fine fece inutili tentativi per conciliarsi il padovano, ma quando il poema
era quasi pronto per la stampa ricevette una sua lettera. che dice in parte:

«Mi sara caro oltre modo che’l mio giudicio sia giudicato e riformato, sendo egli
appellabile: ma giudicato anzi con ragione. che con esempio: 0 almeno non con
l'esempio dell’Ariosto, il cui poema si pud agguagliare a una donna che ha poche
parti che belle>stiano; solamente ha un non so che onde ella piaccia alla gente:
e forse in lui quel non so che, si sa, ¢ sente che sia; e non & suo, ma d’altruo ...
Fu anzi oca che cigno ...»



1560 L ANNO DELLE PUBBLICAZIONI 95

Gli sforzi del Tasso si riflettono nelle lettere che scrisse quando, avendo gia modi-
ficato il disegno del poema, incomineid cautamente a preparare il terreno cosi da ot-
tenere non solo fama, ma vantaggi materiali dalla sua opera. Il peso di questa argo-
mentazione cade nel periodo dopo il suo esilio da Napoli e percio coincide con 'au-
mentata necessita di conquistare I'attenzione del pubblico.!43 Si confronti, per esem-
pio, il sonetto all’Alamanni, probabilmente scritto a Parigi nel 1552 (11, 16):

Voi, che cercate i campi, ampi & aperti
Luigi, pieni di fiori. e di frutti

De la Filosofia. che gia per tutti
Spatiate per sentier securi, e certi:
Ditemi. come per le calli incerti

Di questi irati, e tempestosi flutti

Leghi il mio picciol legno a i lidi asciutti,
Al Dio del mar i panni humidi offerti:
Ch'io non son Thisi, e gia debile, e frale
Rotta la vela, e i remi, ¢ la mia barca:

E I'horrida tempesta ogn’hor I'assale.
Se non d’ogni mio ben gravosa, e carca,
Sommergera ne onde il mio mortale,
Dal mare aperta. e de le merci scarca.

con uno indirizzato allo Speroni, la cui data di composizione non e nota:

O Speron. del mio ingegno unico Duce,
Che da la strada pit fallace. e torta

Lo stil’havete. e la mia penna scorta

A quel sentier, che 'huomo al Ciel conduce:
Son senza voi. qual cieco & senza luce,
Ch’andar non sa senza la fida scorta:
E se pur move il passo, il pi¢ lo porta
In uno abisso, ove mai sol non luce:

E qual querul’augel senza compagna
Lungi dal nido, e dagli amati figli.
Ch'a tutte 'hore si lamenta. e lagna:
Consolatemi voi con quei consigli,

Che dar altrui solete, onde non piagna
E notte, e giorno i miei gravosi esigli,

I due sonetti furono pubblicati nel 1555 sulla stessa pagina nel Libro quarto. In
una lettera al Giraldi nella tarda primavera del 1556 il Tasso loda il trattato del
Giraldi De’ romanzi ed esprime ammirazione per i divino /lrinsto..“" Se questo
genere di poesia non era in uso tra gli antichi, egli osserva, come I.‘artista dorico
dipingeva diversamente da quello ionico o corinzio. cosi agli Italiani dovrebbe es-
sere consentito comporre diversamente dai Grecei e dai Latini.
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Ma due mesi dopo scrisse allo Speroni (I, 77) che se non fosse stato per lo Spe-
roni ed i suoi pari, che. con la luce della conoscenza gli mostravano la via, avrebbe
potuto procedere solo a tentoni: e che, per quanto riguarda i poemi greei e latini, il
loro ascendente sugli uomini di cultura é cost grande che devono essere per noi una
norma ed una legge inviolabile. Ma di nuovo sette mesi pin tardi scrisse al Ruscellj
(I, 93) che avrebbe dovuto introdurre il poema con una lettera per difenderlo da
questi nasuti. Che cosa spiega questi atteggiamenti contraddittori? Come pud essere
che il Tasso si allontanasse dall’Ariosto, che aveva definito divino in giugno, ed a
marzo beffardamente etichettasse come Nasuti coloro che in agosto aveva chiamato
le luci che segnano la diritta via? Gli avvenimenti della sua vita dopo il 1552 indi-
cano che la risposta risiede nella necessita pratica di far pubblicare un libro di sue-
cesso e che stava cercando di assicurarsi tale successo ottenendo appogeio di turte
le fazioni. Ci sono tre lettere da Venezia in quell’anno (11, 5-7), I'ultima datata 30
maggio. In agosto il Tasso si reco a Bergamo (11, 8-9) ed in seguito prese la strada
della Francia, raggiungende Parigi entro il 19 dicembre (11, 12-6). Quel giorno
scrisse allo Speroni: Jo attendo con ogni diligenza a condur a fine questa mia gia
tanto tempo cominciata fatica. Ma si cerca invano qualche segno del concretizzarsi
delle aspettative. Il Tasso si trovava in Francia per convincere Enrico Il a intrapren-
dere una spedizione contro Napoli e I'attenzione che poteva dedicare alla poesia fu
data alla composizione di liriche che celebravano Margherita di Valois. Entro la fine
di maggio del 1553 la Francia aveva fatto capire che il suo interesse per il progeito
era venuto meno (11, 23-4. 34) ed entro il febbraio 1554 il Tasso era di ritorno a
Roma. Qui lo attendeva solo la sfortuna. I suoi sforzi per portare la moglie al suo
fianco ebbero come risultato una serie di delusioni, culminate con la notizia della
sua morte. La pensione. senza la quale sarebbe stato senza risorse, era in arretrato e
parziali pagamenti erano stati fatti di mala grazia. facendo presagire poca sicurezza
per il futuro (I1, 60, 75, 94, 107, 130, 141, 145 1Il, 29; Tasca, 1). Egli ed il figlio
furono privati delle loro quote nella proprieta di Porzia (I, 68-9). Non rimase che il
poema. Su di esso riposava la speranza di proventi dalle vendite, di onori e di una
fama che avrebbe fatto di un nvomo di sessantatre anni un cortigiano ben accetto da
qualche principe. Per ottenere cio, il Tasso dovette simultaneamente conquistare
Iattenzione del pubblico amante delle avventure cavalleresche ed evitare la disap-
provazione di un gruppo di potenti arbitri letterari consacrati all’epica. E evidente
che il Tasso temeva il danno che anche una parola casuale di questi uomini poteva
infliggere. Nel marzo del 1560 scrisse allo Speroni (111, 46) che Pio degli Obici era
comparso a Ferrara con due pagine dell’ Amadigi, che furono lette nella casa del ve-
scovo di Adria e lodate, finche Pio osservo: Speroni mi ha detto che il poema era
senza valore. 1l Tasso disse che la storia, essendo basata sull’autorita dello Speroni,
stava causando gran danno. Lo Speroni nego (111, p.151) di aver detto una tal cosa
ed aggiunse generosamente: ... da se stesso st difendera ... senza che altri lo ajuti.
Del quale aqjuto se mai vi paresse ... chello dovesse avere bisogno, ed io vi paressi
atto a lodarlo, quanto é il suo merito; io mi vi offerisco prontamente, e vi prometto
di far questo officio in quel modo che a voi parera il migliore; lodandolo o assoluta-
mente, o comparandolo a qualsivoglia moderno, che vada ora per le mani di chi ci
vive. A cio il Tasso rispose (IlI, 47): Mi sara bene oltremodo caro, perche questi
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maligni saranno andati spargendo questa voce in pii d’'un loco, che dove le tornera
comodo, proccurt di levar questa mala opinione ... 1'offerta incondizionata dello
Speroni, capo riconosciuto degli aristotelici e nemico implacabile dell’Ariosto, di da-
re appoggio pubblico ad un poema che porta agli estremi le caratteristiche del gene-
re cavalleresco mostra quanto bene il Tasso aveva usato la sua abilita cortigianesca
nei problemi del mondo letterario. 145

Mentre la strategia della conciliazione veniva continuata, il lavoro sul poema
procedeva. La speranza di concluderlo rapidamente espressa dal Tasso a Parigi fu
vinta dalla pressione degli eventi e due anni pin tardi scriveva al Dolce da Roma
(11, 50): fo cammino a lunghe giornate verso la fine del mio Poema, e son a tal ter-
mine arrivato, che con poco pia di fatica tocchero la meta. Una malattia di cinque
mesi, tuttavia, interruppe il lavoro (II, 52, 54). Fu poi ripreso ed il Tasso pensava
di poterlo finire entro il maggio del 1556. Ma in febbraio la morte di Porzia gli re-
se impossibile concentrarsi (I, 51-2) e subito dopo dovette lasciare Roma a causa
della minaceia dell'invasione spagnola. 11 5 dicembre scrisse al Giraldi da Pesaro
che sperava di finire entro un mese.'0 Il 4 marzo 1557 era cosi vicino alla fine
che poteva quasi toccarla con la mano (11, 87). Finalmente, il 22 aprile, informo il
Giraldi che era finito (11, 99) ed il 9 giugno scrisse a Girolamo della Rovere in me-
rito a fondi promessi per stampare il poema ora terminato (11, 1006).

Non voleva dire veramente finito. perché intendeva ancora fare un gran lavoro
di revisione. Tutta questa state consumerd in rivederlo da me. Dappoi lo portero al
giudicio de’ pari vostri. scrisse al Giraldi ed il 29 gennaio 1558 serisse al Molino che
il poema non era ancora nella forma corretta (11, 100). Fu molto attivo nel lavoro di
revisione. Discusse a lungo ed in modo esaustivo con il Giraldi sulla appropriatezza
di vari titoli (II. 73, 77, 99. 137), un aspetto che lo occupo dall’aprile 1557 al mag-
gio 1558. Invid canti come saggio al Bolognetto (11, 166): chiese consiglio al Laureo
su di una prosopopea (1. 108); invio al Gallo varie stanze e chiese la sua opinione
sull’elenco di nobili introdotio nell’ultimo canto (11 115, 121); insistette perche
I"Atanagi correggesse il modo di esprimersi (11, 123); serisse al Ruscelli in merito a
certi episodi (II. 122). Non ¢'era limite alla sua preoccupazione per i minimi parti-
colari. L'attesa per il poema, che le lettere e le letture del Tasso avevano suscitato in
tutta Ttalia, lo rese eccessivamente sensibile al bisogno di perfezione. Egli sentiva
che per quanta diligenza impiegasse. ci sarebbe stato sempre pitt da fare. "7 11 du-
ca di Urbino aveva riunito alla sua corte un importante gruppo di intellettuali. A
parte i precettori del giovane Irancesco Maria, Girolamo Muzio, Antonio Galli, Gio-
sico Netta, Vincenzo Bartoli e Ludovico Corrado, ed il musicista responsabile della
cappella, Paolo Animuccio, ¢’erano i letterati: Pietro Bonaventura, al quale il Tasso
piu tardi dedico il Ragionamento della poesia, Paclo Casale, Felice Paciotto, Marco
Montano. un poeta allora molto considerato, e Bernardo Cappello, il lirico venezia-
no. Tutti questi vomini, ma in particolare il Cappello, dedicarono grande attenzione
alla revisione dell’Amadigi, ora esprimendo opinioni mentre il Tasso leggeva singoli
canti nel salone della duchessa (II, 112, 114-5). ora rispondendo a domande speci-
fiche poste loro dall’autore. 1l duca era sufficientemente interessato al poema per
invitare a Ferrara. su richiesta del Tasso, Dionigi Atanagi (11, 122) per contribuire
al processo di correzione. Questi venne nonostante la sua cattiva salute. 148
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Il lavoro di revisione fu complicato dalla rottura del Tasso con il principe di Sa-
lerno e dal suo prendere servizio presso il duca di Urbino. Questi era recentemente
diventato un alleato della corte di Spagna. Fu suggerito al Tasso che se avesse
cambiato 'orientamento politico da filofrancese a filospagnolo avrebbe potuto ri-
conquistare favore presso 'lmperatore e ristabilire le sue fortune.19 Cambiare la
dedica da Enrico a Filippo fu una faccenda semplice, ma sparsi per il poema vi
erano riferimenti a nobili francesi ed espressioni che lodavano la Francia, che do-
vevano essere scovati e modificati. C’erano quattro grandi gruppi di signori e da-
me posti strategicamente per adulazione; questi dovevano essere tolti ¢ dovevano
essere designati i sostituti. L'ultimo canto non era, sostanzialmente, che una lista
di nomi; doveva essere rifatto. Peggio ancora, il Tasso aveva creato un’ascendenza
francese per la casata del Sanseverino e I'aveva fortemente intrecciata con le av-
venture di Floridante, presentato come il figlio del duca di Normandia. Sarebbe
stata una delicata operazione fare di Floridante un iberico e sostituire gli antenati
del precedente protettore. 130 Tutti questi compiti attendevano il Tasso quando
scrisse al duca di Urbino (I, 145): fo attendo con ogni diligenza a dar nova forma
all’Opra, poiché se n’ha da onorar un’altro Principe, e tutto contrario a quello
ch’aveva prima designato.

Mentre il Tasso era ancora a Pesaro, impegnato nel lavoro di revisione, 'appe-
na costituita Accademia Veneziana si offri di pubblicare il poema sotto la supervi-
sione di Paolo Manuzio.'1 1l Tasso, fiducioso che I'opera sarebbe stata un succes-
so, rifiuto I'offerta allo scopo di pubblicarla per conto proprio.!52 Per la stessa ra-
gione rifiuto un’offerta del tipografo romano Antonio Blado.153 Aveva tentato per
qualche tempo di raccogliere il denaro necessario per finanziare la stampa; generi-
che promesse di aiuto erano state liberamente fatte, ma I'effettiva raccolta delle
somme fu lenta e difficile. Nel tentativo di ottenere cinquecento scudi dal re di
IFrancia, fece dono a Margherita di Valois della serie dei salmi e prego Girolamo
della Rovere di usare la sua influenza (II, 100). Ricordd spesso al principe di Sa-
lerno ed al suo fratello Amerigo che essi dovevano un sostegno particolare al pro-
getto € lo avevano promesso (I, 141). Dietro raccomandazione di Vincenzo Lau-
reo, il Cardinale de Tournon contribui con cento scudi (I 152, 157). ma entro il
settembre 1557 il Tasso non aveva ricevuto da fonti francesi abbastanza per per-
mettersi la stipulazione di un contratto per la pubblicazione (11, 114), sebbene in
agosto avesse chiesto una stima del costo per stampare duemila copie (11, 111). Tl
cambio di campo del 1558 permise di trovare nuove fonti filospagnole dalle quali
qualeosa fu ottenuto. Nel dicembre di quell’anno il Tasso ando a Venezia per fini-
re la revisione del poema con I'aiuto di suoi amici del luogo e per dare disposizioni
per la stampa.

La mancanza di denaro ritardo i suoi piani. Ritardi derivarono anche dall’elabo-
rata revisione del poema che intraprese. | suoi amici a Venezia comprendevano Pao-
lo Manuzio, il tipografo dell’Accademia. Patrizio. anch’egli membro, Veniero, Grade-
nigo, Molino e Ruscelli, come pure Atanagi, che era venuto da Urbino con lui. In loro
compagnia il Tasso trascorse circa diciotto mesi nella revisione finale dell'opera. Era
particolarmente desideroso che ogni canto fosse esaminato dallo Speroni ed invid un
flusso continuo di canti a Padova, talvolta per mano di Torquato. 15
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La revisione continuo anche dopo che I'opera era in stampa; alla fine del mese di
giugno 1560 il Tasso penso di togliere un intero episodio (111, 49) e non pit tardi di
agosto scrisse allo Speroni di possibili cambiamenti nelle stanze di apertura (111, 52).
Dei campioni a caso serviranno a mostrare che cosa impegnava la mente del Tasso.
Fgli mando allo Speroni la prima stanza, dicendo di aver cambiato il secondo verso
da D'Amadigi di Francia e d’Oriana a Del principe Amadigi e d’Oriana perche, dato
che il poema doveva essere visto da Filippo I, non voleva che la parola Francia vi
apparisse. Qualcuno aveva suggerito di cambiare il quinto verso da Si meraviglia an-
cor lAustro e la Tana a Ammira e “nchina ancor UAustro e la Tana. 11 Tasso avreb-
be usato quello che dei due fosse stato giudicato il migliore dallo Speroni (111, 44).
LLo Speroni pensa che contravvenga alla verosimiglianza far narrare ad un cavaliere
mortalmente ferito la sua storia prima di morire (I, 49)7 La tirannia delle regole
formali di composizione si rivela nell’osservazione: La seconda nella quale era quel-
la conversazione a Virgilio, ho levata dal poema. non parendomi che fosse molto a
proposito; e trapposto tra la preposizione e Uinvocazione, mi parea che rompesse il
filo (111, 52). Entro la fine del 1559 aveva rivisto il poema due volte alla luce delle
critiche dello Speroni e molte che non accettd nella prima revisione le accetto nella
seconda: la terza revisione, che stava allora intraprendendo, poteva portare all’accet-
tazione di tutte le critiche (111, 43). Lo Speroni aveva criticato, tra le altre cose, il fat-
to che si affermava Desistenza degli incantesimi, anche se non era indicato da chi
erano fatti o perché: il Tasso inserird ora la cagion e da chi fur fatti gl'incanti. Allo
scopo di rimuovere le bassezze, le durezze, ha cancellato piu di duecento stanze e
pensa di cancellarne altrettante ancora. Stava ancora cercando di conciliare la sua
opera con i modelli aristotelici: le consultazioni con lo Speroni sono in s¢ una prova
sufficiente, ma non manca la dichiarazione esplicita e la trattazione di un singolo
dettaglio rivela come la maniera degli antichi fosse stata codificata in un’impressio-
nante diramazione di regole da seguire:

«lo so che’l mio Poema a tutti quelli che s’han proposto nell’animo il Furioso per
un’idea d’un perfetto poema. non piacera: perch’io dove mi pare con ragione
d’aver potuto imitare i poeti Greci e Latini. e giocar cogli spiriti di poesia, mi ho
voluto mostrar poeta. E fra gli alri & stato uno di questi a cui pare il Furioso
d'antiporre a tutti i Poeti antichi, che mi accusa dove io faccio dir da quella don-
zella a Floridante il ricamo della sopravesta che gli mandava Filidora, dov’era il
caso d’Europa; né perd sa altra ragione dire, se non che & soverchia. Ed a me pa-
re che queste ed altre simili poesie diano grande ornamento al poema: e per que-
sto molti hanno lodata il mio poema. come pin poetico di quello dell”Ariosto.»

Un altro fattore ritardante furono le difficolta nell'ottenere i privilegi. i decreti
che simultaneamente davano la licenza di stampare e la protezione della proprieta
letteraria. Mantova aveva concesso il suo privilegio alla fine dell'estate del 1559 e,
come speciale onore, il segretario del duca, che era un amico del Tasso, aveva or-
dinato che fosse pubblicato nella forma che era stata usata per I'Ariosto.!5> Altri
furono ottenuti dal re di Francia, dal re di Spagna, dall'imperatore, dai ducati di
Urbino, Ferrara, Savoia e Parma.
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11 23 aprile 1560 la Repubblica di Venezia emand il suo decreto. Ma quello im-
portante, della Corte Papale. mancava ancora, sebbene i relativi negoziati fossero
continuati per pit di tre anni. Paolo 111 insistette percheé il poema fosse mandato a
Roma per essere esaminato da una commissione di cardinali; le idee politiche, co-
me pure la moralita, dovevano superare I'esame. Quando chiese allo Speroni di
certificare che il poema non conteneva nulla di censurabile, il Tasso disse in parti-
colare perché levatone quella invenzione dell’invidia e la digressione alle ruine
d’ltalia, non vi é rimasto cosa che si possa riprendere (111, 47). 1l Tasso tento, sen-
za successo, di far nominare il duca di Urbino rappresentante speciale per la veri-
fica (I, 124, 132: Dic. 1557-Gen. 1558). Ugnalmente vano fu, sei mesi piu tardi,
un tentativo di far affidare la verifica a qualche prelato ad Urhino o a Venezia (11,
148). Paolo 1V alla fine rifiuto il privilegio (11.149), ma al momento dell’elezione
di Pio IV gli sforzi furono rinnovati e la verifica fu affidara al legato pontificio a
Venezia (11, 189). Entro il novembre 1559 fu promessa per il mese seguente (II,
182), ma nel febbraio del 1560 era ancora da ottenere (I1, 185). In maggio il lega-
to riferi favorevolmente (11,189) e, poiché il libro era ormai in stampa, il privilegio
fu emanato prima che la pubblicazione fosse completata.

Entro il 3 marzo 1560 il Tasso aveva stipulato un contratto con il Giolito
(111,45), ma insorse un’ultima difficolta. Il Tasso. desideroso che ogni cosa per la
pubblicazione fosse delle migliori, aveva ordinato della carta di fabbricazione spe-
ciale; ma la scorta fu spazzata via da una inondazione ¢ non poté essere rinnovata
prima di aprile (II, 182). La stampa comincid in quel mese. I canti non furono
stampati secondo I'ordine numerico, ma per la fine di giugno quarantotto canti
erano fatti; per il 10 luglio, cinquanta;150 ¢ per il 22 agosto, la descrizione dell'Iso-
la Ferma (111, 50). Verso la meta di settembre il lavoro era finito ed il 23 di quel
mese il Tasso mandd una copia del poema al duca di Savoia.'>7

Il poema ebbe un suceesso immediato. Erano state stampate milleduecento co-
pie.138 Circa centocinquanta furono distribuite gratuitamente ed il resto presto
venduto. Una seconda edizione fu cominciata, quando ¢ difficile dirlo. Un privile-
gio fu accordato dalla Repubblica di Genova il 3 gennaio 1561.159 ma cio poteva
essere un’azione tarda per una petizione riguardo alla prima edizione. Il 2 ottobre
1562 il Tasso scrisse al duca di Parma: ....io son sforzato a stampar di noro
lAmadigi, perché non ve ne son pit: et mi bisogna far una grossa spesa; né io ho
altro modo che ricorrer a la liberalita de’ Principi virtuosi, el ¢’hanno parte in
questo Poema. Pero supplico, quanto humilmente posso, V. Lce.za che insieme co
gli altri mi voglia soccorrer di quella parte che le tornera comodo ...1%0 La seconda
edizione fu pubblicata nel 1562 dal Giolito e uesta volta si arrivo a quattromila
copie. 1 eritici sembrano essere stati ben disposti: I"approvazione dello Speroni,
senza dubbio, influenzd gli altri. Comparvero gli encomi abituali, tipo quelli conte-
nuti nei seguenti versi del Massolo:101

Quanto si legge d’Achille e d'Enea
Nel gran Virgilio e nel sovrano Omero,
Avanza d’Amadigi il cantar vostro!
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Nel 1583 una terza edizione fu pubblicata dallo Zoppini. Bernardo era ormai
morto e la durata dei privilegi era terminata. 1.’anno seguente // Carafa del Pelle-
orini, sottolineando in modo particolare l'intreccio di diverse trame, gindico il poe-
ma dello stesso rango del Furioso. La polemica scatenata dall’opuscolo del Pelle-
orini & ben nota. 162 Oggi ¢ ricordata come una disputa sulla Gerusalemme, ma
Torquato disse che entro nell’arena per difendere il nome del padre e attraverso
I'intera serie di accuse e controaccuse I'Amadigi fu spesso citato. Questa acrimo-
niosa discussione tenne I'opera all’attenzione del pubblico fino a circa il 1588, an-
no che segno la chiusura ufficiale della polemica. sebbene della stessa continuasse-
ro ad apparire echi di tanto in tanto nelle lettere di Torquato e nelle revisioni delle
sue opere in prosa. In seguito decadde gradualmente dall’attenzione generale. seb-
bene i letterati non la perdessero di vista. Nel 1596 Achilles Mucius scrisse in
Theatro Bergomensi:103

Errones cecinit., jactat quos Gallia, stylo
Atque Amadim simili, magne Arioste, tuo.

11 Caporali espresse con un’immagine umoristica 'opinione sull’ Amadigi. che
era probabilmente quella comune negli anni *80 del Cinquecento:10%

Poi le quattro bandiere de” Romanzi
D’incantesimo dipinte, e di chimere.
Con le molte fatiche. e i pochi avanzi.
Indi I'armi venian da Cavaliere

Con la giornea vermiglia, e pavonazza,
Che faceva bellissimo vedere.

Portava il Pulci Fiorentin la mazza:

Il Bojardo avea I'elmo, e I"Ariosto

Lo stoceo. e'l veechio Tasso la corazza.

Sebbene la popolarita dell’opera declinasse, non si smise di leggerla fino a tem-
pi recenti e 'opinione del diciottesimo secolo era ancora: Il Romanzo dell Amadigi
da lui composto in ottava Rima, per consenso universale occupa il quarto luogo
tra i Romanzi principali ...195. Fu ripubblicato nel 1755 sotto la direzione del Se-
rassi ed un’altra edizione apparve nel 1823. La posizione assegnatagli dagli storici
moderni della letteratura e la correttezza di questa possono essere meglio discussi
dopo aver considerato la struttura e lo stile dell’opera.

La trama & I'intreccio di tre storie d’amore.'00 Amadigi, figlio del re di Francia,
ama Oriana, figlia del re d'Inghilterra; il fratello di Oriana, Alidoro, ama la sorella
di Amadigi, Mirinda. e Floridante, principe di Castiglia, ama Filidora, figlia di un
mago. La storia principale ¢ quella di Amadigi. un cavaliere alla corte di Scozia,
che & dapprima conosciuto come lo Scudiero venuto dal mare, perche era stato tro-
vato bambino alla deriva in una scatola di cedro. Quando Oriana ¢ mandata in
Scozia a causa delle agitazioni politiche in Inghilterra. egli ¢ assegnato al suo servi-
zio. La salva da un leone e subito dopo da un gigante.
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Cominciano ad innamorarsi, ma egli & armato cavaliere ¢ parte a cavallo per
farsi un nome attraverso gloriose avventure. Incontra e uccide il re d’Irlanda, che
aveva mosso guerra alla Francia, e quando & portato alla corte francese per essere
ricompensato si scopre che & il figlio del re. Lascia suo padre per proseguire la sna
avventurosa carriera in Gran Bretagna e viene a sapere che Oriana & stata rapita da
un bandito. La libera: si confessano I'un 'altro i propri sentimenti e consumano il
loro amore. Subito dopo Amadigi si impegna a reintegrare sul trono una giovane e
bella principessa. Oriana & tratta in inganno e portata a credere che Amadigi sia
stato infedele. Gli serive una lettera di rimprovero. Dopo aver riconquistato il regno
della principessa, Amadigi arriva in una penisola incantata conosciuta come I'lsola
Ferma, che pud essere governata solo da un uomo fedele in amore. Dopo approfon-
diti esami del suo coraggio e della sua fedelta, Amadici ¢ scelto come re dell’lsola.
Ma al momento della sua incoronazione riceve la lettera di Oriana. Si ritira in un
eremitaggio su una rupe desolata e prende il nome di Beltenebroso. Mentre & assen-
te dall’ lnglnln:rru“ Oriana gli da un figlio. Ella, perd, mantiene segreto il fatto ed af-
fida il bambino alle cure di un eremita. Oriana viene poi a sapere che Amadigi ¢ in-
nocente e lo richiama. Egli ritorna giusto in tempo per salvare il padre di lei, Li-
suarte, da un combattimento impari con un gruppo di giganti. Lisuarte, ingannato
da un astuto cortigiano, tratta Amadigi cosi male che egli lascia la corte e va in Gre-
cia. Una principessa micenea insiste perché egli la porti alla corte di Lisuarte e so-
stenga con le armi, contro tutti coloro che si presenteranno, che la sua bellezza su-
pera quella di qualunque fanciulla in quel luogo. Conscio che Oriana non ¢ piti una
fanciulla e percio non entra nella sfida. Amadigi acconsente. Entra in lizza sotto lo
pseudonimo di Cavaliere Greco ed & vittorioso. L'imperatore di Roma chiede la ma-
no di Oriana e Lisuarte accetta. Oriana deve essere mandata a Roma su una nave.
Amadigi ritorna all'lsola Ferma, raduna in fretta una flotta, intercetta la flottiglia
di Lisuarte e porta Oriana sull'lsola. Lisuarte invade I'lsola ed i preparativi della
battaglia occupano dieci canti. Lo scontro & feroce; le forze di Lisuarte sono sconfit-
te ed Amadigi gli fa salva la vita. Si concorda una tregua e in questo momento pro-
pizio arriva 'eremita con il figlio di Amadigi. Racconta al sorpreso padre di Oriana
la storia dell'amore della figlia per Amadigi. Si conclude la pace ed il matrimonio
degli amanti ¢ celebrato tra gli incantesimi dell’Isola che si stanno dissolvendo.

Come rivela il racconto di questi avvenimenti familiari, il Tasso baso la sua sto-
ria su Los quatro libros del virtuoso cavallero Amadis de Gaula. pubblicato da
Garei de Montalvo verso I'inizio del sedicesimo secolo. Il tema era nuovo per uno
scrittore italiano, ma sceglierlo non richiedeva originalita. La preponderanza spa-
gnola nella politica italiana si rifletteva nel gusto intorno al 1540; i costumi e le
usanze spaguole erano in voga nelle corti italiane ed un pubblico di corte era pre-
disposto ad avere interesse verso esercitazioni letterarie su modelli spagnoli.107 Per
di pit, il ciclo di Amadis godeva di una sua popolarita. Il progredire del suo suc-
cesso pud essere seguilo attraverso le traduzioni dei racconti che lo compongono:
in francese nel 1540-48. in italiano nel 1546-58, in inglese nel 1581-1619; in ogni
nazione, l'interesse per I'opera precedette di diversi anni la sua traduzione. In ltalia
il libro del Montalvo fu conosciuto subito dopo la sua pubblicazione e le poche testi-
monianze che sopravvivono attestano il suo suceesso: fu menzionato nel Cortegiano,
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nel Furioso e nell’epistolario del Bembo; era nelle biblioteche dei Gonzaga a Man-
tova ¢ degli Este a Ferrara; fu pubblicato a Roma nel 1519 ed a Venezia nel
1533.168 Era naturale che Luis d’Avila e Francisco de Toledo suggerissero al Tas-
s0 di usare la materia per un romanzo italiano.!6?

Le storie di Amadis differiscono dai precedenti romanzi in vari aspetti. L’adul-
terio & sostituito dall’amore tra persone non sposate ed il matrimonio & esaltato co-
me il vero fine dell’amore; anche se le circostanze che vi conducono non sono nella
regola, si pensa che esso in un certo senso le regolarizza. I fini dell'impresa armata
sono regolati: mentre un cavaliere cerca ancora fama attraverso avventura, dimi-
nuiscono gli scontri fortuiti ed i duelli volti solo a dimostrare il proprio valore. Si
combatte per porre rimedio ad un torto, per difendere una fanciulla, per sostenere
il re. La societa entro la quale accadono questi avvenimenti & meno rozza; I'auto-
rita civile & pin forte e le maniere sono pin raffinate. 1’azione & meno enfatizzata,
ma il sentimento di pit. Gli aspetti affettivi sono sviluppati in lunghi passi che in-
terrompono la narrazione. Questi passi, a loro volta, generano digressioni retori-
che: gli amanti scrivono lunghe lettere, la loro conversazione tende all’oratoria e,
occasionalmente, si inserisce un evidente sermone sulla moralita o i doveri di un
signore. Questi caratteri si trovano nella versione del Tasso; essi parlano molto di
quanto ora & giudicato artificiale, ma probabilmente spiegano anche il successo
presso i suoi contemporanei. Il didatticismo & ora considerato non appropriato, ma
il sedicesimo secolo considerava i libri sull’ Amadis come trattati di costume ed in
Francia un compilatore ne estrasse le lettere e le pubblico come modelli di conver-
sazione e corrispondenza. La stessa considerazione fu senza dubbio estesa al tenta-
tivo del poema di mescolare Untile al dilettevole (11, 71, 137), facendo pronunciare
a Perione il discorso sull’arte della guerra. che sostanzialmente occupa l'intero do-
dicesimo canto. sebbene non abbia alcuna relazione con cio che sta accadendo. 170
1l Tasso non si stancava mai di ripetere la massima che la poesia deve dilettare ed
insegnare (I, 82, 99 ed altre lettere; Ragionamento della poesia) e la teoria del
poeta come maestro probabilmente spiega I'enumerazione di ogni citta passata da
Amadigi nel suo viaggio dalla Grecia all'Inghilterra (c. LXXVI, st. 29 e seguenti),
da Agriante che va dalla Scozia alla Francia (c. VIII, st. 35 ¢ seguenti) e da Mirin-
da che viaggia dall'Oriente a Siviglia (¢. XXIX, st. 14 e seguenti). Il Tasso comu-
nicd all’Accademia Veneziana che ogni poeta dovrebbe conoscere un po’ di geo-
grafia ed egli applica tale principio. Il giovarsi da parte del Tasso del gusto di sof-
fermarsi sugli stati emotivi pud essere osservato nella sua descrizione dei primi se-
gni dell’amore (c. 11, st. 63 e seguenti):

Ella, che gli occhi in lui fermi tenea,
Siccome Clizia nell’amato Sole;

E che’l suo desiderio conoscea
Dall’efficace suon delle parole:

Di compiacerlo oltra misura ardea:
I tinta il volto del color, che suole
Viola ornar, con la hocea di rose
Cosi con bassa voce gli rispose:
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To fard ogn’opra, perché possi avere

Il fin dell’onorato tuo desio:

Ma pria Donzel vorrei da te sapere.
Da quanto tempo in qua sei fatto mio:
Da indi in poi, che con vostro piacere
Mi vi di¢ la Reina, e volse ch’io

Vi fossi servo, il Giovenotto disse,
Con le luci tremanti in terra fisse.
Volea pitt dir; ma’l troppe amor gli avvinse
L’ardita lingua, e tolse la parola;

E di color vermiglio gli dipinse

Il vago viso, ¢ la candida gola.

Né d’onesto rossor maneo si tinse

Del famoso Lisuarte la figliuola:

E risposto gli avria: ma sopragiunse
Invida compagnia, che lor disgiunse.
Parlava in vece la vista accorta
Vestita di desire ¢ di pietare,

La qual celatamente lo conforta.
Quanto consente candida onestate ...

Spesso, all’analisi del sentimento & data espressione retorica, come nel solilo-
quio di Amadigi quando sta per lasciare Oriana (c. XIV, st. 54 e seguenti):

Mentre i valletti a diverse opre intenti
Spiegan le tende su la fresca erbetta,
Chiuso ne’ suoi pensier caldi ed ardenti,
Onde I"anima sol ciba e diletta,

Il Cavalier con passi tardi e lenti,
Uscito fuor della verde selverta,

Ando I onde scorgea tutta la terra.
Che 'l Sol degli occhi suoi nasconde e serra.
I vimirando ¢o” lumni amorosi

Pieni d'amaro e lagrimoso nmore,
Dicea: stanno ivi i miei tesori ascosi:
Ivi € riposto il mio felice core:

O occhi miei famelici e bramosi,
Tosto berete del piacer, ch’Amore
Cortesemente da” begli occhi stilla,
Ond’onor ¢ virtu sempre sfavilla.
Fortunato terren. piaggie onorate

Pin di quantaltre il Sol riscaldi. o giri:
In voi si sta angelica beltate,

Che mi tragge dal cor tanti sospiri:
Voi ricche di quel ben, che far beate
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Potria mill’alme ne’ maggior martiri;

lo piu d’ogn’altro misero e mendico,
Sol di pianto mi cibo e mi nudrico.

To priego il Ciel, ¢he’l suo pitt puro infonda
In quest’aere beato: e che cortese
Sparga d’ogni suo ben la terra ¢ I'onda
Di questo avventuroso almo paese:

Tal che nel’erba mai, né fior, né fronda
Di maligno destin non senta offese:

Ma che di questo mare ogni pendice
Sempre onorata sia, sempre felice.

La raffinatezza dell’esistenza diventa quasi mollezza ed il procurarsi frequente-
mente ogni comodita attraverso mezzi magici porta con sé uno spunto di ridicolo.
Per esempio, ogniqualvolta Amadigi & fuori in campagna di notte Urganda prepa-
ra per lui una tenda con cibo e letto e quando Floridante va a bordo di una nave
senza equipaggio che & tirata da due grandi pesci (¢. XXXIV. st. 33):

Sempre onorata sia. sempre felice.

Del desinar nell'ora e della cena,

Come se fosse dentro un real tetto,

Trova una mensa di vivande piena
Delicate. e di vin vario ed eletto.

I per posarsi, quando in giro mena

Notte il suo carro, un molle e bianco letto
Con tanti lumi accesi intorno intorno,
Che facean senza Sole un nuovo giorno.

Oltre a questi estremi sviluppi di caratteristiche che distinguono il romanzo
spagnolo dagli altri, si pud osservare nella versione del Tasso una caratteristica
non evidente nell’opera del Montalvo., anche se & evidente nelle traduzioni francese
ed italiana. Invece di fermarsi alla pura affermazione che un cavaliere ¢ stato ri-
compensato con il don de meret, il Tasso descrive I'atto d’amore in termini abba-
stanza espliciti.'”! Questi passi non sono mai lunghi o indecorosi quanto certi epi-
sodi del “Furioso” e sono interessanti principalmente perche sono in conflitto con
la tendenza a regolarizzare 'amore rilevata dal ciclo spagnolo. La stessa discre-
panza esiste tra I'atteggiamento di Galaor, fratello di Amadigi, e quello degli altri
eroi: Floridante resiste a tutte le tentazioni, Amadigi & fedele ad Oriana, Alidoro
cade una sola volta a causa di un inganno magico ed in generale i cavalieri minori
sono, come Amadigi, fedeli ad un amore, mentre Galaor va di relazione in relazio-
ne.172 Ma alla fine nasce in Galaor un vero e durevole amore per Brigiolania, che
pone termine alla sua incostanza. Le trattazioni un po’ discordant dell’amore
spiegano, senza dubbio, le opinioni divergenti sulla moralita dell'Amadigi. Il Tasso
stesso (I, 93) pensava che I'opera potesse giovare si per la moralita e Torquato af-
fermo la superiorita morale dell’Amadis sugli altri romanzi a causa del suo descri-
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lfe.rri l'amore come un’ abito costante della volunté, una descrizione che si puo a
Pllcare anche alla versione del padre. Il Canello ed il Gaspary lodarono I'Amad;, i
il primo perché esaltava la ricostituzione della famiglia desiderata dalla ('omfnl’
r:Lforma ed il secondo perché esaltava I'amore onesto ed evitava oscenil&‘ Ma 1i
Foffano ecritico severamente cio che defini un desiderio deliberato di suscim‘re ri(sa-
[(‘. indecenti ed un gusto per I'osceno; in questa opinione ebbe il cou«:0r56 del Pa-
nizzi, che dichiaro che I'opera pullulava di storie scandalose ¢ voleari.173 11 C anel-
lq ed il Gaspary sembrana essere piit vicini alla verita: il tono prirr:cipale dell’;llrza-
digi. come quello della sua fonte spagnola, sottolinea la costanza nell’amore per
una sols} donna ed idealizza il matrimonio come il suo fine. Gli occasionali cpis{)di
equivoci rappresentano il gusto del sedicesimo secolo e sono molto meno lascivi di
episodi simili nei maggiori poemi cavallereschi italiani o nei romanzi francesi daj
quali derivano. i
; Le discussioni sulla moralita dell’Amadigi possono essere state dei tentativi di
spiegare un effetto prodotto dal suo stile letterario e, se cosi &, attenzione preva-
lente ai fatti narrati porto il dibattito su un terreno shagliato: ¢io che mancava non
era un catalogo delle sconvenienze commesse dai personaggi. ma un’analisi stilisti-
;a (.iel li{lguaggi? dcl‘ll”aul‘ore.”'* La straordinaria sensibili?é dei personaggi, i cava-
iert cosi come le dame, e la tendenza de 3 i v orsi L ez
sentimento soggettivo gettarono un’aria larllézx?sglzdd;qyls]\iglql(llﬁ!:)d "ﬂ”ﬂz'o“‘-"aj
! : o ! [ pera. In questa
esagerazione del sentimento risiede il germe del baroceo e IAmadigi & un docu-
mento importante per la storia della cultura perché in esso, forse piu chiaramente
che in qualunque altra opera dell’epoca, si puo osservare il processo allravvrs)o ii
quale gli elementi presi dal petrarchismo e dal dolce stil novo sono fusi in un‘ nuo-
vo ed audace stile. L’equivoco & I'elemento moralmente di disturbo del barocco
nel suo pieno sviluppo capace di confondere persino il sacro ed il qellsllx;ie?
nell’Amadigi ¢ gia presente. Anche I'altro aspetto del barocco & presente: .l’;u:rewsil—’
va minuziosita e I'audacia della teenica, con rigoglio di particolari ()rnamer’llua‘li
Quesrq amplificazione dei particolari ha come mﬁsegucnza un’immagine non defi-'
nita!? e questa indeterminatezza a sua volta rafforza il carattere scn?imentale dél-
Iatmosfera. o
!l Tasso desiderava che il suo poema non fosse considerato una traduzione
dell’opera del Montalvo!70 e fece notare che aveva riordinato la storia di Am;dis.'
omenendo.alcune parti ed aggiungendo episodi di sua invenzione. Sia le omissioni
cl{e le aggiunte riflettono la volonta del Tasso .  a:*are la materia alla forma
epica classica. Sebbene talvolta la riduca ad un puro accenno. raramente omette
interamente un’avventura di Amadis. Omette invece malto spesso le avventure dJ
altri personaggi; per esempio, nulla veniano a sapere delle azioni di Perione dopo
che lascia I'Inghilterra, sebbene siano raccontate dal Moltalvo (Libro 1, ¢. 2} po
Idelle”gesm’di Galaor .(Libm L. cc. 15-6, 21), o del figlio di Lisuarte ¢ (.:Cl’irl(.lél-(li‘-i—
P g s e ok Cldd b
: ) zione delle ‘ ei personaggi secondari fa conver-
gere l'attenzione su Amadigi e, non solo unifica la narrazione. ma contribuisce a
dare ad Al.na‘digi proporzioni eroiche. Il desiderio di dare ad /—\lmadigi la mis;xr’;; e
le caratteristiche di un eroe epico giustifica inoltre le aggiunte, delle quali le pit
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importanti sono: le prime azioni valorose da lui compiute (c. I, st. 59 e seguenti; c.
11, st. 15 e seguenti), il suo duello con un cavaliere che cerca di costringerlo a dire
il nome della sua donna (c. VII, st. 48 e seguenti) ed il suo salvataggio di una don-
na mentre & sotto lo pseudonimo di Beltenebroso (¢, XXXIX, st. 46 ¢ seguenti).!””

Oltre a questi cambiamenti nella storia di Amadis, il Tasso inseri due linee di
azione indipendenti incentrate, rispettivamente, su Alidoro e Floridante. 1l Tasso
affermd che queste storie erano di sua invenzione.!”8 IX vero che non erano. come
quella di Amadigi, prese da un testo precedente, ma in esse vi sono temi noti. La
storia di Alidoro e Mirinda ¢ essenzialmente quella di una giovane coppia alla qua-
le viene impedito di sposarsi perché ogni volta che si riuniscono e partono per la
casa dei genitori di Mirinda uno di essi viene sviato verso una avventura cavallere-
sca. Le diversioni sono reciproche perché Mirinda stessa, nella tradizione di Gamil-
|a-Bradamante, segue la professione delle armi. E con la loro storia che il poema si
apre. Lisuarte, che & recentemente salito al trono inglese, sta visitando la corte di
Languines, re di Scozia. Un giorno, mentre i due monarchi stanno passeggiando in
riva al mare, un vascello che si muove magicamente approda sulla spiaggia vicino
a loro e da esso scende la fata Silvana, che conduce un giovane nomo. Convince
Lisuarte a creare cavaliere il giovane. Subito un nano conduce dalla naye un ca-
vallo dalla cui sella pende uno scudo che reca il ritratto di una ragazza di grande
bellezza. Silvana dice al nuovo cavaliere che & 'immagine della donna che egli de-
ve rendere padrona del suo cuore. La fata svanisce ed il cavaliere salta sul cavallo
e se ne va. Alcuni giorni dopo, Lisuarte riceve notizia della prima impresa d’armi
del giovane ed allo stesso tempo apprende che il ragazzo & suo figlio Alidoro. Nella
ricerca di imprese cavalleresche, Alidoro si sottopone ad una prova per determina-
re se ¢ idoneo ad intraprendere la conquista della selva pericolosa, una foresta in-
cantata come quella che figurera in modo cosi rilevante nella Gerusalemme libera-
ta. Fallisce la prova e. pieno di rabbia, va in giro cercando vendetta. Mirinda, la
sorella di Amadigi. e la cui immagine appare sullo scudo di Alidoro, sta nello stes-
so tempo vagando in cerca di avventure cavalleresche; una notte sogna di Alidoro
¢ si innamora della figura della visione. Lo incontra per caso mentre & impegnato
in un duello con Floridante ¢ si unisce nella lotta dalla sua parte, finche apprende
che Floridante & suo cugino. Questo fa tornare la pace fra loro, ma, nel frattempo.
Alidoro & scomparso. Mirinda va a cercarlo, ma non trovandolo, va a Siviglia per
aiutarne il re assediato. Anche Alidoro sta andando in Spagna insieme con una ra-
gazza che ha incontrato e che si & innamorata di lui. Mirinda arriva a Siviglia; Ali-
doro compare fra le file nemiche. Come campioni dei re in lotta, essi combattono,
ciascuno senza sapere chi sia Ialtro. Il combattimento dura cosi a lungo ed & cosi
equilibrato che si decide di finirlo senza armatura. Quando i loro elmi vengono tol-
ti. i due innamorati si riconoscono, ma l'onore richiede che essi finiscano il duello.
Sono salvati da una maga, che li avvolge in una nuvola ¢ convinee i re in guerra a
fare la pace. Essi partono per ottenere il consenso dei genitori di Mirinda al loro
matrimonio, ma Mirinda si ferma per fare un duello e si separa da Alidoro. Si in-
contrano di nuovo per caso ¢ di nuova combattono in un duello in incognito. Mi-
rinda & catturata dai corsari e salvata da Amadigi poco prima della sua guerra con
Lisuarte, nella quale ella combatte a fianco di Amadigi.
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Alidoro, naturalmente. ¢ tenuto a combattere dalla parte di suo padre. Quando
la pace & conclusa, il matrimonio di Alidoro e Mirinda ¢ celebrato simultaneamen-
te a quello di Amadigi ed Oriana. Alidoro ¢ Mirinda sembrano. nell’insieme. mo-
dellati su Ruggero e Bradamante: ella & un cavaliere errante e la sorella dell’eroe
principale; lei ed il suo innamorato si impegnano in combattimento quando nessu-
no dei due sa dell'identita dell’aliro.17? Syariati episodi nella loro storia ricordano
famosi romanzi: lo scudo che porta I'immagine di Mirinda & come quello che Mor-
gana mando a Tristano; il leone che porta un messaggio ad Alidoro (e. XXX, st.
16) @ il corrispondente di quello che esegui un simile incarico per Orlando (Mor-
gante Maggiore, c. XII, st. 112). Il Tasso era ampiamente versato nei romanzi in
prosa e nei poemi cavallereschi e fece appello ai suoi ricordi, mescolandoli come
voleva. nel comporre la storia di Alidoro e Mirinda.

La storia di Floridante ¢ Filidora allo stesso modo deriva da molteplici fonti. Fu
dichiarato dal Quadrio e ripetuto da studiosi successivi che il Tasso la prese da un
poema latino di Nicolas de Clemanges, una traduzione in francese del quale fu pub-
blicata alla fine del Petit Jehan de Saintré di Antoine de la Sale. E vero che I'edizio-
ne de L 'Histoire du Petit Jehan de Saintré, pubblicata a Parigi nel 1517, porta, do-
po il romanzo. un racconto cavalleresco intitolato Floridan et la belle Ellinde, ma
nessuno ha mai dimostrato aleuna relazione tra esso e 'opera del Clemanges ¢ nes-
sun poema latino sull’argomento & stato trovato. Cio che & pili pertinente per noi ¢
che la trama non & abbastanza simile a quella del Tasso per essere stata I'unico od
anche il principale modello per la sua storia. sebbene possa averla letta. Nel poema
del Tasso, Floridante, principe di Castiglia. per ottenere la mano di Filidora, figlia
della maga Argea, compie una serie di meraviglie in Europa ed in Oriente. Di que-
ste la principale & la distruzione degli incanti della foresta caledoniana, il compito
per il quale Alidoro era stato gindicato indegno. Nella guerra dell’lsola Ferma com-
batte dalla parte di Amadigi ed alla sua conelusione Argea, riconoscendo il valore
che ha dimostrato in tutte le prove ideate per lui, gli accorda la mano di Filidora. Il
loro matrimonio & celebrato con quelli di Amadigi ed Oriana e di Alidoro e Mirinda.
Gli episodi della storia di Floridante sono pressoché incentrati sulla sua conquista
della selva pericolosa. Filidora gli invia uno scudo da usare; egli vince, perde e ri-
guadagna un ippogrifo ed un occhio magico senza i quali sarebbe vano tentare la
conquista. Dopo che ha avuto successo, & "'occhio magico che lo avverte del pericolo
di Amadigi e lo porta cosi all'lsola Ferma. Il Tasso affermd che la storia era intera-
mente allegorica e, in conformita con lintento allegorico, Floridante resiste a tutte
le profferte delle tentatrici umane ed anche a quelle della maga Morganetta. La
messa alla prova della fedelta di Floridante attraverso la magia ricorda molti ro-
manzi bretoni. L'ippogrifo e la liberazione di cavalieri da prfgioni incantate sono
elementi familiari ai lettori del Furioso. La visita di Floridante alla grotta di Filidea,
dove gli eventi futuri sono raffigurati sulla parete, & simile all'esperienza di Brada-

. mante nella tomba di Merlino. | passi che contrappongono i pendii in discesa del

piacere alle cime montuose della virtii, quando non ricordano il castello di Logistil-

la. impiegano un luogo comune dell’allegoria italiana. )
Tessere insieme tre intrecci come questi richiedeva un’abilita pin grande di

quella che il Tasso possedeva ed il principale difetto del poema @ il modo meccani-
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co e forzato nel quale il collegamento é effettuato. Egli tenta_di far muovere i tre
temi simultaneamente ed in parallelo, cosi che tutti e tre sono trattati in serie so-
stanzialmente in ogni canto. Cio contribuisce alla rigidita ed alla confusione. Una
delle suggestioni del Furioso ¢ la disinvoltura con la quale I"autore assume o lascia
una linea dell’intreccio; ora racconta una storia fino alla fine, ora la interrompe in
un momento di tensione non risolta per ritornare da qualche personaggio abban-
donato da cosi tanto tempo da essere a meta dimenticato. Il Tasso fa avanzare ri-
gidamente tutti i fronti in ogni canto ed il conseguente cambiamento di argomenti
fa in modo che ogni azione sia interrotta nel momento di maggior tensione. Di
conseguenza la suspense si tramuta in irritazione per un artificio di cui si abu-
sa.180 La frammentazione rende molto difficile anche tenere a mente il progredire
delle tre storie. E come se si dovesse andare in un teatro nel quale Midsummer Ni-
ght’s Dream, The Tempest e Everyman sono presentati una scena alla volta in suc-
cessione. Cosi il poema si apre con la brillante ed efficace scena nella quale un gio-
vane & condotto con grande sfoggio di magia alla presenza di due re e creato cava-
liere. Ci si attende naturalmente che questo sia 'eroe dell’opera; invece & Alidoro.
Amadigi non appare che alla stanza 52 ed anche allora in un modo un po’ traver-
s0. come servitore di Oriana:

I2 per ufficio usar di cortesia;

Virtii degna d’ognun. ma pin di quelli,
Ch’anno de’ Regni il freno in lor balia,
I di corone d’or einti i capelli;

e di¢ il Donzel del mar, che la servia.
Faneiullo allor de” pin leggiadri e belli,
Che con gran studio, e con perfetta cura

Arte fingesse. o fesse mai Natura.

La comprensione & resa ancor piu difficile dalla frammentazione ¢ dal riordina-
mento dei singoli intrecci. Questo & soprattutto il risultato di un accorgimento del
quale il Tasso era molto fiero e che considerava un modo di introdurre materiale
episodico senza compromettere I'unita d’azione del poema. Come lo descrisse in
una lettera allo Speroni (1, 82). consiste nel far raccontare 'episodio da un perso-
naggio principale durante un viaggio o un’altra azione richiesta dall'intreccio prin-
cipale: o senza interrompermi continuo la prima proposizione, e lutto cio che e
fuor d'essa, faccio dire a questa e a quella persona per digressione. Che il Tasso
pensasse seriamente (e 'importanza che vi attribuiva @ dimostrata da numerose
lettere) 181 che un episodio, per quanto lungo o non legato alle azioni dell’eroe cen-
trale, smetta di infrangere 'unita del racconto se ¢ posto in bocea ad un personag-
gio principale, dimostra quanto artificioso fosse il concetto corrente di epica. Alcu-
ne volte Uartificio ¢ semplicemente un mezzo per inserire materiale episodico, altre
volte agisce da flash-back nel racconto della linea principale dell’azione. A seguito
del suo uso da parte di Virgilio, il flash-back era considerato come una caratteri-
stica consacrata dell’epica e, pin di qualunque altro elemento che entra nella com-
posizione del poema del Tasso, esso spiega la confusione della narrazione.
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' Nel romance. per esempio, 'identita di Amadis & conosciuta dall’inizio ed i pas-
si attraverso i quali egli acquisisce quell'informazione sono. per il lettore, raccon-
tati in ordine diretto: nell’Amadigi essi sono raccontati in ordine inverso ed il letto-
re non la scopre finché Amadigi non lo fa, nel decimo canto, sebbene I'amore d
Perione ed Elisena. la nascita del loro figlio, la sua infanzia ed il matrimonio tardi-
vo dei suoi genitori siano raccontati, ben al di fuori della sequenza normale, da
Urganda ad Oriana mentre sono sulla strada di Londra (c. VI, st. 32 ¢ seguenti)
Probabilmente allo scopo di creare suspense, Iartificio & talvolta esteso a? punu;
che i personaggi sanno piti del lettore circa gli avvenimenti accaduti fino a quel
momento; cosi Iidentificazione di Galaor & data ad Amadigi nel tredicesimo canto
ma al lettore nel diciannovesimo.182 ’

Come i metodi narrativi, anche le considerazioni portate in relazione alla scelta
del titolo sono sintomatiche di un’idea della composizione rigida e sistematica che il
Tasso condivideva con i suoi contemporanei. Pagina dopo pagina, in lettere che oc-
cupano lo spazio di due anni, il Tasso discusse la questione con il Giraldi.183 Quan-
do comincio per la prima volta 'opera la chiamd L amorose lagrime e onorate fati-
che di Amadigi: dopo che ebbe moltiplicato il numero delle linee d’azione senti che
questo titolo non era pit adatto. La proposta del Giraldi, Amadigi, non gli piacque
perché sentiva che un’opera cosi intitolata poteva essere confusa per una semplice
traduzione dallo spagnolo. Ancora meno gli piacque la controproposta del Giraldi 7
romanzi di M. Bernardo Tasso, che avrebbe messo nei guai con lo Speroni e gli
aristotelici. Percid decise di chiamarlo Amadigi di Francia, ma quando senti dirc,l?n
una fase gia avanzata della composizione del poema, che Gaula non sienificava
Gallia. ma Galles, fece fare ricerche da parte dell’ambasciatore brirannicooa Roma
e, apprendendo che la voce era vera, ritorno a L'Amadigi di M. Bernardo Tasso. 15+
NESSIIII cambiamento corrispondente fu fatto nel testo: Amadigi rimase principe di
Francia. Quando un autore, nell'intitolare la sua opera, ¢ costretto a tenere piii con-
to delle convenzioni che delle necessita estetiche ed organiche, quando deve usare
cosi tante precauzioni per prevenire una censura che egli sa di non poter vincere
con la sua poesia, & segno che quest'ultima non & pit libera.

I difetti principali del Tasso come poeta narrativo sono I'assenza di forza dram-
matica e I'eccesso di retorica. | personaggi sono difficilmente distinguibili I'uno
dall’altro eccetto per il nome, Le loro azioni sembrano tutte compiute lontano dal
lettore, mai immediatamente davanti ai suoi occhi: le loro motivazioni sono dichia-
rate, ma non sentite: i loro discorsi sono pieni di banalita. La tendenza ad abusare
di un dato artificio. che appare nell'interruzione che il Tasso fa di ogni episodio
nel momento di massima suspense, & osservabile anche nella ripetizione meceanica
dell’espediente usato per aprire e chiudere i canti. Nella prima redazione, ogni
canto si apriva con una descrizione dell'alba e si chiudeva con una descrizione del
calar della notte. I primi ascoltatori obiettarono che ¢’erano troppe considerazioni
di tempo ed il Tasso le ridusse, ma restano ancora cinquanta albe e trentuno tra-
monti. 185 1] Tasso disse che aveva preso questo ornamento dal Decamerone; non
intui che dieci descrizioni separate dai lunghi intervalli delle variegate stoﬁe, se
aumentate a un centinaio e ad intervalli relativamente brevi e simili. trasformava-
1o un ornamento in un eccesso. Il suo insuccesso & sintomatico della sua epoca.
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La maggior dote del Tasso ¢ la brillantezza delle descrizioni. Ha una vera sen-
sibilita per i colori forti e una particolare capacita di |:it1'arre scene la cui caratteri-
stica particolare potrebbe essere definita la luminosita. 1l p.a(llgllom.t (l{ lxrgaflda, i
suoi ornamenti di pietre preziose scintillanti nel tremolio di un centinaio dl. fiacco-
Je. Amadigi in lizza di fronte all'intera corte di Gran Bretagna,. ]’z.lbbl.ghamt?nt.o
delle dame accompagnato dalle armature lucenti e dagli scudi dipinti (.lel cavahen?
Gilvana che scende dalla sua nave portando il ritratto di Mirinda m-rcondﬂto\ di
perle e coperto da un diamante: dove tutto & luce. colore, movimento, 1} Tan?o ¢ al
meglio & per la descrizione di questi momenti puo raggiungere uno stile brillante
come lo smalto.

Sebbene l'ottava del Tasso manchi di varieta € molto armoniosa. Questa qua-
lita fu riconosciuta dai contemporanei e fece nascere 'aneddoto secondo il q}ml‘e\,
sentendo lodare Torquato, egli osservo che suo figlio poteva comporre versi piu
dotti dei suoi, ma mai piu armoniosi. 80 La morbida eleganza che caratterizza lo
stile di Bernardo costituisce un punto di passaggio tra I'inesauribile e piu.(){-esca
immaginazione dell’Ariosto ¢ la maniera accattivante di Torquato.. Si formo nel
dolee elima di Sorrento e mostra chiare analogie con il cosiddetto stile napoletano
del Sannazzaro e del Costanzo.

La distanza tra il Tasso e gli autori dell’Orlando & grande, ma prima che si
possa assegnare un posto all'’Amadigi un’altra distanza deve essere mi_surzlam: quel-
la che divide I'opera del Tasso dagli altri poemi cavallereschi del sedicesimo seco-
lo. Oltre sessanta di questi sopravvivono e non esiste nessun uomo abbastanza pa-
ziente da lavorare su tutto l'insieme; ma un saggio & sufficiente per dimostrare
quanto sono shiaditi, deboli, derivati accanto allAmadigi. Se il Tafso non [{136 sali-
re al primo rango, gli deve essere tuttavia dato il sccqndo posto e l/lmadzgt é tanto
superiore al Primaleone, al Sacripante, ai vari /lnge/m_:.... Orlando..., Primi amori
... ¢ Morte... quanto & inferiore all'lnnamorato e al Furioso.
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! Lledizione oggi generalmente utilizzata & le Rime di M. Bernardo Tasso, Edizione la piti copiosa
Jinora uscita. Colla vita nuovamente descritta, dal Sig. Abate PIERANTONIO SERASSI, 2 yolumi. Bergamo,
Lancellotti, 1749: e le citazioni nel testo delle rime attraverso il numero fanno riferimento ad essa,
Questa edizione aggiunge alcuni componimenti che non si trovano nell’edizione del 1560, ma non ri-
prende le poesie che comparivano nei precedenti libri separati e omesse dall’edizione del 1560 ¢ fa dei
cambiamenti arbitrari nell’ordine delle poesie.

2 G, CiMecoT10, Lanra Battiferra e due lettere inedite di Bernarde Tasso. XXIV Gsli 1894, da
pag. 388 a pag. 390.

3 Apologia del S. Torquato Tasso in difesa della sua Cierusalemme Liberata, Ferrara, Cagnacini,
1585, pagine non numerate: il passo citato si trova alla quarta pagina del testo.

* Uno di essi, tuttavia, pone un problema biografico. Nel Libro terzo pubblicato nel 1537 ¢’& un
sonetto (p. 214) indirizzato a Luis d"Avila nel quale si trovano i versi:

Gia veggio Poesia lieta uscir fuori

Al bel seren eol favor vostro solo:

Lt obliando ogni passato duolo,
Cantar con dotto stile arme. & amori,

un Augusto ha "I mondo. e un Mecenate.

Per quale opera il d'Avila recita il ruolo di mecenate? Losservazione pud essere puramente un elo-
gio generico. ma si & naturalmente indotti ad azzardare unapplicazione personale. 11 suo rapporto con
I"Amadigi. che potrebbe ben essere detio cantar con dotto stile arme, & amori. sicuramente non pud es-
sere comineiato nel 1537,

7 Ci sono anche componimenti in onore di persone che potrebbero essere descritte come protettori
ad hoe. cioé persone che desideravano si serivesse di loro ¢ che. senza dubhio. facevano in cambio un
dono adeguato, Come un tale sistema funzionasse & deseritto in GIOVANNI SkoRzA, Alberico Cybo Mala-
spina principe di Massa ¢ il suo carteggio letierario, 1913, 1l Malaspina, desideroso che la sua famiglia
e lui stesso fossero lodati. ottenne elogi in prosa e versi da vari letrerati, incluso il Tasso.

O Brysket parafraso questa selva in The Mourning Muse of Thestylis: W.P.Mustard, Lodowick Bry-
sket and Bernardo Tasso. XXV Am. Jour. Philol. 1904. p. 102.

T Stanze di diversi illustri poeti di nuove ristampate con Uaggivnta di alcune stanze non pii vedu-
te. Venezia. Giolito. E interessante che Iegloga del Muzio sullo stesso avvenimento (n. I del Libro 1V)
non fu inclusa: & molo pin semplice nel tono e resta vicina ai fatti ed all'intimita del dolore.

% La lettera accompagnava tre componimenti sulla morte del Cardinale de” Medici.

9 1 eritici italiani hauno ritenuto altrimenti. ... le poesie di contenenza politica ... e gli accenni nel-
lepistolario ... dimostreranio come fosse in lui vivo il rimpianto delle condiziond tristissime e det lutti
della penisola, e chiara la coscienza della umiliazione in che gl'Ttaliani erano caduti. Cosi nell’animo
del Tasso lo spirito cortigianesco ... poteca bellamente accordarsi coll amore per la patria, e congiun-
gersi in un triste connubio le angosce dell’nvomo e del cittadino, F. PINTOR. op. cit., pp. 13, 101,

1011 secondo suona:

Alza ltalia dolente omai la fronte
Dal vasto gorgo de le tue ruine.

Et ornati di novo il biondo crine

Di perle. e d'oro. ¢ le bellezze conte.
Ergi sul dorso d’ogni tuo hel monte
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Un tempio grande, che col Ciel confine:

A cui non possa dare il tempo fine,

Mentre hayra notte, e di quest’orizonte:

Ove I'Eternitate intagli, e stampi

Del tuo liberatore il nome altiero,

E tutte le sue glorie ad una ad una

Si. che ira e 1 furor del tempo scampi

Il magnanimo Herrico: e la fortuna

Sopra il sua chiaro honor non habbia Impero.

1 Gimegotto, loc, cit.

12 11 racconto non deve essere preso come una narrazione biografica, Le liriche possono ben espri-
mere un’emozione genuina, ma seguono una tradizione altamente artificiosa ed il loro contenuto € sta-
hilito per convenzione piuttosto che per episodi reali. F. PINTOR, op. cit., pp. 55-61. ricostruisce dalle li-
riche una presunta storia eronologica e reale dell’amore del Tasso per Ginevra. Il pericolo di un rale
procedimento & illustrato dai sonetti 74, 75 ¢ 78, che parlano del declina del poeta nella veechiaia: ave-

va probabilmente tra i venti ed i trent’anni a quel tempo.

13 Conobbe il Bembo mentre era all'Universita a Padova. Sebbene lasciasse Padova nel 1528 ed il
Bembo presto andasse a Roma, si tennero in contatto epistolare. 11 2 agosto 1528 il Bembo espresse il
suo riconoscimento per i rago e gentil sonetto (probabilmente il numero quattro del Libro primo) e e
canzoni degli oechi (11, p. 180). Nel maggio 1529 invid al Tasso suggerimenti per correggere otto sonet-
ti (1L p. 182). Intorno allo stesso periado il Tasso serisse al Bembo in merito alle accuse di plagio del
Moretta nelle Prose ed il Bembo chiese al Tasso di assumere la sua difesa contro le accuse (BEMBO. Let-
tere, in Opere. vol. 11, Venezia, 1729, p. 240). Il quarto sonetto delle “Rime™ afferma esplicitamente
I'influenza del poeta pit anziano:

Bembo, che d'ir‘al ciel mostri il camino
Per mille strade: e con spedito yolo
Ricerchi hor questo. & hor quell'altro polo,
Come canoro augello, ¢ pellegrino:

To pur vorrei al tmo volo vicino

Venir battendo I'ali: e talhor solo

Co' chiari studi a tutt"altro m'involo:

I, nol consente il mio fero destino.

Ma se mi stanco. e s'al mio tardo ingegno
Caggion le penne: almen con occhio audace
Cereo lorme seguir, clia dietro lassi:

I tanto il mio lavoro a me piu piace,
Quanto de le tue fila ¢ fatto degno,

Che vo cogliendo. ovunque volgi i passi.

Vedi anche la sua lode del Bembo nel Ragionamento della poesia. 1l Tasso fu influenzato anche dal
Bracardo: ma il Brocardo era piil interessato a distacchi sperimentali dai madelli petrarcheschi ed il suo
influsso. percid, & meno considerevole nei componimenti petrarchisti.

1+ Libro primo de gli amori. 1ern. 32. 11 Tasso non incluse questo componimento nelle Rime del
1560 ¢ di conseguenza non si trova nell'edizione del Serassi. Il bisogno di cercare affetto alirove ¢ trat-

tato in una diversa chiave emotiva nel sonetto 46:

Come {ido animal, ch’al suo Signore
Venuto ¢ in odio. ora si fugge, or riede:
I sebben fero grido. o verga il fiede,
Non vorria useir del dolee albergo fuore.
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Poi che per fame si languisce e more,

Sforzato volge in altra parte il piede:

E dove cibo trova, ivi si siede,

Cangiando col novello il vecchio amore:

Cosi io temendo di Madonna lire,

Tristo fuggo e ritorno, ed importuna

Chicggio alla sua pietate umile aita,

Ed ella & sorda: ond’io per non perire

Vo in altra parte poverel digiuno,

Procacciando soccorso alla mia vita. -

) P.Pl' il riconoscimento dei talenti e delle qualita superiori dell'Obizzi. vedi anche il sonetto 57 Odi
a oppip t;alo'r spirito Fl:taro: per una espressione curiosamente tarda del tema della gelosia. vedi il sonet-
t0 229 Pallida gelosia. ch'a poco a poco. )

. 15 Poi che la parte men perfetta, e bella: Come fido animal, ch’al suo signore: Parto, ¢ non eii da
v, pero che unita ¢ O d'wmana belta caduchi fiori diventano rispettivamente: Si / bulm,n:vuse /{)l?l/ ‘une
injuste hymende: Comme un que son maistre a long-tans caressé: Je pars et non point de vous m(uis de
moy: seulement ¢ O peu durables fleurs de la beauté mortelle. ¥, FLANINIL Studi di storia 1('11('/';111(1 Le-
ghorn. Giusti. 1895, p. 395 ¢ seguenti, v a

10 5 o Stanze di i
1. 157. Le Stanze di lontananza furono pubblicate sotto quel titolo nel Libro 177 1555,

170 i. Di solito 8 i ihi i
O i loro protettori. Di solito & impossibile determinare se un dato adattamento rappresenta la

scelta del musicista o & stato commissionato da qualche pratettore.

18 /\ EINSTEIN, The ltalian Madrigal. vol. 11. Princeton, 1949, pp. 193-4. La fonte citata dal pro-
fessor Einstein mostra variazioni ortografiche rispetto alla versione pubblicata dal Tasso, Per I‘udz!nn—
mento del Lambertini, vedi anche EsiL VOceL, Bibliothek der gedruckten weltlichen Vocalmusik Ita-
Ivr'nf aus den Jahren 1500-1700. vol. 1, Berlino, Haack 1892, p. 342. Dopo queste due stanze <il com-
ponimento piit popolare del Tasso per Nadattamento musicale fu Fottava La pasiorella (;on ’;l .l'é’l " n
mano, Amadigi canto LVILst. 1, che fu musicata da Alessandro Strissio. Vincenzo Galilei ( mlll‘(‘fl’l'"()
scienziato) ed altri. Poesie scelte del Tasso furono messe in musica ::bwln- da Ginlio Fin-s(-u'r (,'iovu;mi

Macque.,

19 ENstEIN. op. it vol. L p. 200.

2 A History of Italian Literature, Londra, Heinemann, 1898, p. 191,
Della poesia del Signor Berardino Rota. cavaliere napoletano. pr. 1. Napoli. Muzio, 1726.
22 (. RosALBA, Ln poeta conugale del sec. X1T, XXV1 Gsli 1895. p- 92,

2% Op. eir, p. 191,

* F. Ropmicuez MARIN. Pedro Espinosa, Madrid. 1907, p. 52.

) Torquato, a sua volta, utilizzd i sonetti pastorali di Bernardo come modello per le sue Rime bo-
scherecce.

9
#0 1. 63-0. C'¢ anche la lettera a nome di Torquato, 11, 73.

2T Nn. 127-31. 135-6.

8 N.7,
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29 AL vox RevsonT, Fittoria Colonna. Friburgo, 1881, p. 120.
30N, 7. Ma nota l'ode 25, composta dopo il 1533. che sottolinea la sua serenita.

31 F.8. QuaDRIO. Storia e ragione d’ogni poesia. vol. Il, Milano, Agnelli, 1741, P 016: -‘S(:IP;(‘))NE
AMMIRATO. Delle poesie del Signor Berardino Rota, cavaliere Napoletano. vol. 11. Napoli, Muzio. 1720.
prima pagina (non numerata).

32 BCIPIONE AMMIRATO, op. cit., seconda pagina (non numerata).

33 Lo stesso avvenimento ¢ celebrato nella sesta ode.

34 P, 2. Torquato ripeté Paffermazione: G.M. CRESCIMBENI, (,'omenla.l:y' inla'rnu all‘islcfria dellfr poe-
sia italiana, vol. T1, Londra. Becket. 1803, p. 150, n.a. Il duca ringx‘a‘zm per ‘ll componimento in X1;?‘1\
lettera di apprezzamento datata 7 marzo ed una copia era llxella bll')l.mlcca f_‘ll Isabella d’Este. XI XV
Gsli 1900, da p. 193 a p. 233. 1l Dolce utilizzo la forma metrica stabilita dal Tasso per la sua raduzio-

ne del Thetis et Peleus, 1538,

4 L'opinione degli studiosi moderni & che gli epitalami in terza rima In nuptis ( vjh.arilei.(li. PERCO-
p0, Le rime di Benedetto Careth, Napoli, 1892, p. CCLXXXVIII) siano un falso del diciottesimo secolo.

30 Flamini. indotto in errore dal Palermo, studio il componimento come uno del Tansillo nella sua
opera Sulle poesie del Tansillo di genere vario. Pisa. Nistri, 1888, I trattato anche nello sll'u.hu topolo-
gica di G. Uart, Die Piramus und Thisben Saga in Holland., England, Italien, und Spanien. Passau,

1891, p. 28 e seguenti,
37 VivaLDL, La Gerusalemme liberata studiata nelle sue fonti. Trani, Vecchi. 1901,
38 K, FLaMING Studi di storia letieraria. Leghorn, Giusti. 1895, p. 385 ¢ seguenti.
30 Lewis ENSTEIN, The ltalian Renaissance in England, New York. Columbia Press, 1903, p. 354,

40 Duchessa di Savoia, ora generalmente nota come Margherita di Francia,

41 Nel marzo 1557 il Tasso serisse al Ruscelli che aveva dieci salmi composti durante la Quaresima
di quell’anno da includere in una progettata pubblicazione di Rime (C. 25). In giugno scrisse al della
Rovere di trenta salmi che serissi in questa Quaresime (11 100).

42 1, 106. 1l contributo non fu mai dato.

43 11 gruppo comprendeva Luigi Alamanni, Pietro Aretino, Girolamo Bclli\iil:lli. Beue(l'clln Va'uchi.
Laura Terracina ¢ Laura Battiferra. Il Flaminio dapprima serisse una parafrasi in pmsﬂ‘lalma ed in se-
guito, su incitamento di Luigi Priuli e nella convinzione che stesse lvcm.audu qualcosa (Il’lllll’)VO, s.('fxsu;
una parafrasi in versi in latino: Carmina, Padova, 1727, lib. VII. Vedi anche la lettera introduttiva a

Farnese ed il carme conelusivo, p. 230.

44 Uno studio che non si vanta di essere esaustivo rivela il seguente utilizzo di materiale precedente:
Al Aurora, argomento ed apertura sono gli stessi del Fl'uminio: CGI.'III'(' ¥ e le suofc 7e8 ;;mstm;rlbl llll.f;
parafrasi di esso; A Pan & collegato a Flaminio 1, 2: A Diana a ¥ la‘mmlo. Carme 1V; /}(/ Apollo (,"'.' )\xt
Orazio, Flaminio I. 45 ¢ V. 51 e della Casa. Opere, 111 p. 39: 4 l‘r'nf'm (n. XIV) nll\nvagc-r(.;‘ (.mi;:lc Ly
che fu ispirato a sua volta da Orazio I, 20; A Fenere (nn. XV e XLI) a Lucrezio, proemio v. 29 ¢ se-

guentiz A Fittoria Colonna & una parafrasi di Orazio 11, 9: In lode della vita campestre & modellato su
? - ™ of eyl y
Orazio Ep. 1I; A Tournon combina Orazio. I, 6 ¢ 11, 12: A Fortuna (n. XLIV) si basa su Orazio V. 7.

45 Op. cit.
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0 Le odi 16-8. 23-4, 29. 35-6 sono indubbiamente di ispirazione petrarchesea. ma anch’esse sono
mitologiche,

7 1l lettore probabilmente sa della simile assenza di progressione cronologica nelle opere del Dy
Bellay. nelle quali una franca rivolta contro il perrarchismo & seguita da ulteriori esereizi petrarchisti:
. Clanarp. Histoire de la Pléiade. vol. 11, Parigi. Didier, 1939, p- 211 e seguenti,

W H. HAUVETTE, Littérature italienne, Parigi. 1932, p. 247.

A, GasPARY. Storia della letteratura italiana, tr. Rossi, 2a ed.. vol. 1. pt. I Tormo, 1901, p. 139,

301, Bosco. Bernardo Tasso. XXX Encie. Ital.. Roma. Treceani, 1937,

51 P.L. CINGUENE. Histoire littéraire d'Ttalie, vol. V., Parigi, 1824, p. 61,

)

V. Rosst, Storia della letteratura italiana, 15a ed.. vol. 1. Milano. 1946, ¢. 16: Altri s propose-
ro d’arricchire la lirica di nuove forme metriche e st volsero all imitazione dell‘antico. Il Trissino, 'Ala-
manni e qualche altro vollero riprodurre la testura dell'ode pindarica in certe loro canzoni composte di
strofe. antistrofe, ed epadi (o ballate, controballate, e stanze). Pit Jelicemente Bernardo Tasso, cui si
devona anche altri esperimenti metrici, tenté - ed ebbe alcuni seguact - Uode oraziana nelle sue Odi ¢
ne’ suoi Salmi, componendo ogni poesia di brevi strofe rimate ¢ misti di settenari od endecasillabi e imi-
tando il Venosino anche nei soggetti, nei collegamenti logici defle stanze ¢ nell uso delle digressioni.

33 F. FLAMINL M Cinguecento. Milano, 1901, p. 192; Invece Uimitazione tentata dal Trissino stesso
in tre sue canzoni composte di strofe. antistrofe ed epodi, falli interamente ... lo tento con piti sentimer-
to d'arte Luigi Alamanni ne’ suoi Inni ... chiamando italianamente baflate. controballate e stanze le
parti dell’ode pindarica ... Meno ardito e pitt felice (ma gli nocque la languidezza dello stile o del verso)
Su Bernardo Tasso nelle 55 Odi ch'egl compose, alla maniera oraziana, di brevi strofe ugual.

G ToriaNiy, I Cinquecento. 22 ed., Milano, 1947, P 507: di Bernardo Tasso: Crescinto fra
lallargarsi del classicismo volgare non osé cimentarsi con Pindaro come il suo Alamanni, ma fu
ancl'egli, nel devivare, attivissimo, e mise insicnie cinguantacingue odi e trenta salmi di metro appros-

simativamente oraziano (strofe di cinque versi di endecasillabi e settenari rimati).

33 Dello svolgimento dell’ode in Italia. Prose di G. Carducet, Bologna, Zanichelli. 1933, p. 1392-3:
E appunto su lo scorcio del secolo decimoquinto vennero a manifestarsi come { primi segni di una con-
taminatio della poesia classica con la medioevale. o pia veramente della poesia latina con la toscana.
Sarebbe nova e curiosa indugine cercare questo procedimento. massime nella lirica. Come la canzone
foscana con ( suot piedi e le volte, con la fronte ¢ la sirima, acrebbe potuto adaitarsi e combaciare alla
breve agile nervosa strofe melica? come la canzone di Dante ¢ del Petrarca tutta adorazione di spirito
avrebbe potuto consonare all’'ode che spiraea gli ardori di Lesbo, all ‘elegia suffusa dei vezzi dell etaire
liberte? come la canzone concione del Petrarca avrebbe accalto la sacra cantante processione del coro
pindarico? Forse da cotesto costringimento, da cotesto continuato abito d nfingimento, é la lontana
origine di quel po’ d’innaturale e discorde ¢ sforzato che si sente nel linguaggio della lirica italiana ...
Con lui (Cariteo) sincomincia veramente la serie di quelle canzoni. che nelle Sorme della stanza, come
furono finite di fermare dal Petrarca. accolgono una contenen=a strana di concettl, di sentimenti, d'im-
maginazioni, e gli spiriti e le movenze, e, direste, le credenze dell ode e dell ‘elegia greca e latina.

20 1 paralleli sono esaminati estesamente in ERASMO PERCOPO, Le rime di Benedetto € ‘areth, Napoli,
1892, parte prima, p. LXXXHI ¢ seguenti.

57 Nell'ottobre 1533 Bernardo Tasso invid a Girolamo della Rovere tre Ode alla Oraziana. alla Ora-
ziana dico, non quanto a” mnneri del verso (perche questa nostra lingua non lo sopporta) ... (11, 38). Nel-
la prefazione alle odi nell’edizione del 1360 le definisce gueste nue ode & hinni fatti ad imitatione de’ buo-
ni Poeti Greci, e Latini; non quanto al verso, il quale in questa nostra Javella é impossibile d'imitare ...
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58 Es.. PoLIZIANO, Stanze per la giostra.

39 TRISSINO, Sefonisba. 1515.
60 11 termine, naturalmente, era in uso fin dall'Elegia di Madonna Fiammetta.

01 BERNARDO BELLINGIONL, Elegie funebri: in morte di Giulio de” Mediei, 1478 in morte di France-
sco Gonzaga, 1483, Girolamo Benivieni. Deploratione per la morte di Feo Belcari, 1484. Anche le tre
lamentazioni del Sannazzaro rientrano in questo gruppo.

02 Es.. L'oscuro suo sentier la notte avea. le stanze 1-10 del quale corrispondono ai versi 17-42
dell’elegia di Tibullo 111, 4.

63 || termine satire era stato usato dal Sansovino nel curare I'edizione dei componimenti del Vinci-
guerra. ma il contenuto mostra che sono pilt propriamente dei sermond: I'autore non aveva dato loro al-
cun titolo,

4 PERCOPO, op. cit., p. CCLXXXVIIT e segnenti.

3 11 Tasso sostenne che il suo era il primo epitalamio in italiano (P, 2).

06 Odi latine erano state composte durante il Medioevo. Max Masinics, Geschichte der Lateini-
schen Literatar des Mittelalters, Parte 111, Monaco, 1931 porta cinque odi saffiche di Pier Damiani (p.
74) e odi saffiche ed alcaiche di Rupert von Dentz (p. 132). A. Harzack. Teate und Untersuchungen,
11, VI Berlino. 1892, fa osservazioni sulle prime odi eristiane. K. ViEToR. Geschichte der deatschen
Ode. Monaco, 1923 p. 7. erede che la parola ode si fosse persa nei paesi latini fino al 1140, quando fu
reintrodorta da Honorins Angustodensis.

67 Benedicti Lampridii nec non lo. Bap. Amalthet carmina. \'enezia, Giolito, 1551. a cura di Lo-
dovico Dolee. Le odae metropindaricae, che la prefazione del Dolee definisce le ode de M. Lampridio
da lut tessute secondo Uordine e la maniera serbata da Pindaro, comprendono lodi del Cremona, Fran-
sseo Sforza, Bembao, Lascaris. Matteo Giberti, Vittoria Colonna ed Enrico VIIL La prova del fatto che
il Lampridio fu il primo italiano a scrivere odi nel Rinascimento ¢ un brano in Gian Matteo Toscani.
Peplus Nalice. Parigi. 1578, p. 50: Cremona Lampridium nostri saeculi miraculum edidit. qui quod
Horatius stultae temeritatis esse existimavit lentare sibi proclive admodum esse declaravit, Pindari imi-
tationem, quem [elicissime Latinis est versibus aemulatus ... ed un brano in F. Arisi. Cremona liberata.
vol. I, Parma, 1792, p. 95; Benedictus Lampridins ... in imitando Pindaro Graecorum lyricorum
corypheo contra Horatii sententiam [ib. 4, ode 2. learium nihil habuit praeter volatus sublimitaten.
Primus enim Thebanos modos in Latium induxit: primus Pindaricis numeris latinas aures assuefecit; ...
rigidus poetarum censor Gyraldus, qui durus in aliorum commendatione de Lampridio scribere non du-
bitavit: *B. Lampridius Cremonensis non Epigrammatum modo, sed Lyricos versus facit, quibus in pri-
mis Pindarum cum inventione, tum phrasi aemulari nititur ..." P. 0k NOLUAC. Ronsard et Ulumandsme,
Parigi. 1921, p. 45-50. accentd la prova come stabilente la priorita del Lampridio.

08 Primo coro. stanze 1 e 1l: ABCABCCDAEeFF: stanza 111: ABbCBAaCCDEEDAFFCG. Secondo
coro, stanze I, 11, 1V e V: ahCabCedeeDfF; stanze 111 ¢ VI: AbbCBaaCeDeeDIGIG, terzo coro: perfetta-
mente regolare. Quarto coro, stanze | e Il ABbCBAaCCDEeDdFF: stanza terza: ABCBACC-
DEeDFGGFFHH. Tutte sono senza commiato,

09 Quella virtii che del bel vostro velo, stanze L. 11, IV e V: AbCABCCDEEDdAEeDD: stanze 11l e VI:
ABABACCDECFF. Per quella strada ove il piacer mi scorge, stanze 1, 11, 1V ¢ V: ABCADCCDEEDAFF;
stanze 1l ¢ VI: ABbCBAaCCDEeDFF. Al cardinale Ridolfi & composta in endecasillabi sciolti: le stanze
L IL IV e V comprendono 13 versi, le stanze 1 ¢ VI 14. Tutte sono senza commiato.

70 Divisione IV, De lo accordare le stanze.
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I Primo inno, stanze | e 11: abebacedeeddif: stanza I11: abcabeeddee. Secondo inno., stanze 1 ¢ []:
al)('l.mc('(‘lc'ct'dff: stanza Ill; abcbacedd. Terzo e ottavo inno, stanze 1 e 1I: abeabeedeedd: ;!Iaum II: al -
cabeedd. Quarto e quinto inno. stanze I e 11 abcabeedeedfehgfhii; stanza 111 a])(!{ll)('C‘(i}‘P(‘r‘:U éa' -
inno. stanze [ ¢ II: abebacedeedfdff: stanza II: abebacedeedeff. ‘ R

70 , .
2 Clr. CIACCO DELLANCGUILLALY., Canz ? i "Aqui
. CIACCO DELLTANGUILLAJA. zone a dialogo; Rinaldo d"Aquino, Giammai no [
i § . ; an 10;
Brunetto Latini, /f tesoretto. ! e e

3 K - - SCaRT C
Allinterno della strofa occasionalnente si trascura la consuetudine di separare la sirma dalla
fronte con una pausa di senso.

74 Lintera serie ¢ dedi y
B ra serie ¢ dedic s ¥ o elobr ; -
it p al'u ul l‘ru:lrcam . Gli inni 1 ¢ II celebrano Francesco: 'inno 11 celebra
.l i mnsa i Navarra; gli inni IV e V eelebrano Megollo Larcara; gli inni VI e VII celebrano Batina
Larcara Spinola attraverso il suo avo Megollo: I / i a

Megollo: inno VI celebra la poesia aere perennius con
5 S - e memo-
riale di Francesco. P ¥ remo

% i cazioni 3 o e
. Le invocazioni alle Muse erano un luogo comune della poesia precedente ed anche il riferimento
a Pindaro non & un’assoluta novita,

.
6 AN s : . -

i . ll.r\.l VETTE, qugv Alamanni, Sa vie el son oeuvre, Parigi, 1903. Verso questo esaustivo studio
dell’Alamanni sono debitore di molte delle intuizioni utilizzate nel testo.

& . 20
"7 Dal core mi vene, Monaci, Crestomazia. 1912, p. 47.

- T .
8 Morte, perché m’ai fatta si gran guerra. Monaci, op, cit.. p. ¢
70 PRI < s ;
Da molti studiosi, es. il Monaci, loc. cit.. i discordi sono semplicemente chiamati canzoni.
B. MORSOLIN. Giangiorgio Trissino. 2a ed.. Firenze, 1804, p. 473.

81 4 i R ; >
Aleune Odi d'Orasio volgarizzate nel cinguecento, Bologna, Zanichelli. 1880. p. 127 e seguenti,
B 5 ;
ultima ; ¢ TS ¢ chiar “ulti ¢

L'ultima stanza ha solo quattro versi aBba. ma & chiaro che Pultimo endecasillabo € stato omes-
S0 per errore del tipografo. HAUVETTE, Luigi Alamanni. p. 232, suggerisce qualcosa come Fiver con te
i . 6Kl ‘ ? fi 08t ¢ 2
rvorret, con te mortre. La data della traduzione dell’Alamanni non pud essere determinata; fu pubblicata

. o Y - ] . . - . . r ) >
Fer ‘j.Pl‘lma volia nel Libro I delle rime di Luigi Alamanni. Venezia, 1555. p. 476. L'interesse partico-
are di questa iraduzione risie retto avvicing ello s i ”
B Il . Atk ede nello stretto avvicinamento dello sehema metrico alla stanza di cingue
versi ideata da Bernardo Tasso, sebbene. per quanto si sappia.
esperimenti dell'altro,

nessuno dei due awtori sapeva degli

85 A, Gaseary, Storia della letteratura italiana. w. Rossi, 2a ed... vol. IL. pt. 11, Torino, 1901, p. 139,
8 . Bosco, Bernardo Tasso. XXXIII Encic. Ital., Roma. Treccani. 1937,

8 P.L. GINGUENE. Histoire littéraire d'Tralie. vol. V. Parigi. 1824, p. 61.

86 . HAUVETTE, Littérature italienne, Parigi, 1932, p. 247.
Pal. 200; vedi GENTILE, [ manoscritti palatini. vol_ I, p. 215.
88 Mgl. 11, 11, 48; Rice. 1059.

% New York, Columbia Press, 1940, p- 6.

90 ; g i
.Qucsn‘ note non sono state pubblicate, 11 volume nel quale si trovano & posseduto dalla John
Hay Library della Brown University. .
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9 Avrrep EINSTEWN, The Htalian Madrigal, vol. 1, Princeton, 1949, p. 90.

92 Ihid.. p. 91. Con tutta probabilita cra circa una forma simile che Galeotto del Garretto intende-
va quando, il 23 marzo 1496, invio ad Isabella d’Este tri capitoli, una ode vulgare, duy stramboti ed
due frottole.

93 Ihid.. p. 92. L'intero componimento & spiegato dal Professor Einstein nel vol. 1L n. 8.

94 11 27 gennaio 1549 il Barbato scrisse al Tasso (1, p. 588): Fra pochi giorni v manderd sette delle
mie Odi, le quali feci gia, seguendo. e per avventura il primo, le vostre notizie. 'ra questi seguaci, il
Fiamma e U'Amalteo si caratterizzano per il desiderio di spiritualizzare I'ode: 1. SANESI, Per la storia
dell’ode, Miscellanea di study critici edita in onore di Arturo Graf. Bergamo, 1903, p. 603. Questo sag-
gio contiene un interessante studio di due imitazioni di una delle odi del Tasso. Poiché il tardo sedicesi-
mo secolo considerava il Tasso l'ideatore dell’ode italiana. Iedizione di Orazio del Valgrisi fu dedicata a
lui. Alla fine del secolo si pud trovare un’ode idillica, O felice bifolco. tra le liviche semipopolari care al-
la nuova musica: SEV. FERRARL, Biblioteca della letteratura popolare, Firenze, 1882, p. 161. Nel 1550,
wra le Rime di Diverst, libro VII, Venezia. p. 165 e seguenti. Ferrante Carafa pubblico sotto il nome di
Odi due tentate simulazioni del verso asclepiadeo ¢ del verso giambico: ma i componimenti non sono,
propriamente parlando, livici e certamente non sono oraziani.

95 Solo una parte delle 97 adi del Del Bene sono state pubblicate. La data della loro composizione
non & nota. ma a quanto egli dice era anchora fanciuletto nel 1530: C. COUDERC, Les poesies d'un flo-
reatin @ la cour de France au XFle siecle. XVII Gsli 1891, p. 1. 1 saggi pubblicati dal Couderc mostrano
stanze di quattro e cinque versi: ABbA, AbBA, AbBaA ¢ aBBAA. Tutte sono agili per struttura, stile e
pensicro: il tema predominante & la richiesta di preferenza a corte a Caterina de” Medici. Non si sa in
che misura il Del Bene fosse direttamente al corrente delle odi seritte in ltalia: fu certamente influenza-
to dal Ronsard. Vedi anche G. Carnucet ed S. Ferrart, Odi XNV di Bartolommeo del Bene, gentiluo-
mo fiorentino. per le nozze Albicini-Binelli, Bologna. Zanichelli. 1900: G. Mazzonl, La lirica del cin-
quecento. L vita italiana nel cinquecento, Milano, 1926, p. 295,

9% Per la sua Ode ad Florem Gnidi. Gareilaso utilizzd lo schema di O pastori felict ¢, sebbene fosse
in realta a Napoli quando lo serisse, questo componimento era in spagnolo e la forma fu ripresa in Spa-
gna da Gutierre de Cetina. Hernando de Acuna, Fr. Luis de Leon, Francisco de la Torre, Ternando de
Herrera ed altri. Ricevette anche nn nome particolare ¢ si pud dire che il Tasso diede un genere lirico alla
Spagna. Vedi H. Keniston, Garcilaso de la Fega, A Critical Study of his Life and Works, New York. Hi-
sp. Soc., 1922. 11 componimento di Garcilaso [a riferimento al culto Tasso ¢ questa designazione per
Bernardo fu imitata da JUAN DE RoBLES, Culto Sevillano {1631), Siviglia, Bibl. Andal., 1883, p. 34. ed
EUCGENIO DE SALAZAR, Silva de Poesias, non pubblicata. circa 1550 vedi GALLARDO. Ensayo 117 330.

97 La definizione formalistica delle imitazioni classiche del perioda ha come conseguenza la sepa-
razione dal movimento cui appartengono. Non sono menzionate da nessuna parte, per esempio, in AR-
TURO GRAF, Petrarchismo e Antipetrarchismo. Attraverso il cinquecento, 2% ed., Torino, 1916,

98 Erano in corso di stampa entro il 9 febbraio (11, 184).

91, 104, 138. 158 mostrano che un volume di lettere era cireolato sotto forma di manoscritto pri-
ma del 1545. La dedica del volume manoscritto a Mons. d'Aras nel 1544, mentre il Tasso era ad An-
versa, suggerisce la possibilita che il volume manoscritio fosse simile alla pubblicazione del 1549, an-
chessa a lui dedicata sebbene il Tasso dica che la scelta delle lettere da pubblicare fu lasciata a tre
amici veneziani. Fin dal dicembre 1547 aveva deciso di pubblicave due libri delle lettere. (Vedi lettera
di C. Tolomei che segue 1, 209).

100 Oltre a questi due volumi che rappresentano tutto ¢io che il Tasso pubblic, sono ora disponi-
bili parecchie centinaia di altre lettere, Studiosi le hanno pubblicate un po” alla volia dal 1751. Cid che
si crede sia una lista completa di tali pubblicazioni si trovera nell’Appendice 1.

)
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101 AxTON-F ‘ ” v o . ; . o wis
i :\.\ ro§ FrRANCESCO DoN, Libreria Prima, Venezia. Giolito. 1530. c. 13: ristampato come La [f-
breria di Doni fiorentino, Venezia, Salatico, 1580, f. 8.

102 ARETINO, Lettere, vol. 1V, Parigi, Matteo il Maestro. 1608-9. ¢, 242,

103 Thid. ¢. 240; vedi anche la lettera in lode di Porzia. ibi 25 ¥ /i ia di
i zia, ibid., ¢. 256 ¢ 7 / Vil
T e o ©. 256 e Ternali in gloria di Ciulio

104 11, 192 indica che I"amicizia del Tasso per IAretino esisteva nel 1531,

105 11, 192-4.

106 ARETING, Lettere. vol. V., p. 184: Rallegrati, oh Pietro Aretino, di non vederti nel registro di
Bernardo il Bergamasco: perche essendovi correresti il rischio che la tua massa solida sia futta fx pezzi
. W7 Capitolo al Principe di Salerno. Nel Natale 1548 scrisse al Sanseverino che come gesto del pe-
t'{o(lo re?lilui\-a al Principe i cento seudi che erano stati promessi nella vostra lettera e p\e’r bocea (le;[
1 asso, GASPARY, op. cit.. p. 121, Le fiorette, le morosette, e aleuni eputaffi di Nicolo degli Albiz=i, a cu‘r'l
di Pasquale Papa. Raccolta di rarit storiche e letterarie, Disp. 3. Leghorn, Giusti. 1900 mntie.nc is .
guenti versi, che probabilmente si riferiscono a questo dissapore: : . "

Rubano li poeti a li poeti

Un bel detto, un bel verso ¢ un hel passo:
Ma a Pietro Aretino rubato ha il Tasso
Omnia bona. insino a due tappeti.

Lz‘z fhspulu e stata studiata da L. GALANTE, Una scaramuccia letteraria del see. X1, AV La pic-
cola rivista 1899, .

108 Vockiarrcbn Foirsonfi s G By oy . o -~
Vedi anche Ternali in gloria di Giutio I, Lione, Tournes, 1531, ¢. 26. in e il Tasso & com-
preso tra i poeti lodati, ‘

109 Lettere. vol. V1. p. 59.

1D Finy dal 1263 e s 7
.Fm dal 1563 Giuseppe Pallavicino, pubblicando un volume di lettere, seriveva al Tasso che in

esse egli avrebbe visto le sue proprie semenze da me sensa discrezione rubate (1L p. 200). Egli incluse

questa lettera nella pubblicazione: Lettere di . Pallavicino, Venezia, Rampazetto, 1500, ¢. 187.

L Guotaso GiLest. Teatro duomini letterati. vol, 1. Venezia. Guerigli. 1647, ¢. 31

12 | 199 0 | 5 Siait T
L 1221512 1L, 21, In un’occasione un volume manoseritto di lettere andd perduto (C. 2).

13 R3.[1 28, &, = ;
R.3: 11 28; 111 p. 185: P, 14. 87. 1l gruppo intercettato dal governo veneziano mostra ¢io che
accadeva alle lettere sospettate di contenere informazioni preziose.

114 1, 58.

115 36 e o i ioli i
1L 36. Le lettere da Mantova, pubblicate dal Portioli. mostrano il complesso sistema di corrieri

mantenuto in quella citta. Ci sono riferimenti al fatto ehe si mandava la posta attraverso staffiero, cea-
valcata, corriero, ordinario, in carozza ¢ per barca. l

16 11, 4.

1"z el . ; : o I
L. 81: il Tasso serive al Salerno di aver sentito che il principe intende dare ad un certo Simone

un ufficio minore che egli aveva promesso a Roberto e chiede al principe di non farlo perché se poi per
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pagar questi debiti mi son valuto della Cancelleria mia, della benignita, autorita. e favore della Sig.
Principessa, senza fare danno a voi, non dovevate con Uarmi detlo sdegno rostro ferire il cuore della

mica reputasione.

118 Per es.. il suo contratto per la carbonella (1. 128). Il Tasso ebbe cause proprie (111, 4, 0) e agi
come rappresentante per comporne una per suo eugino (1 9-10, 13, 20).

1Y Virginia Woolf rilevo la siessa qualita negli serittori elisabettiani. Quando Dekker si accinge a
dirct come la Regina Llisabetta mori in primavera, egli non sa descrivere la sua morte in particolare o
quella primavera in particolare: deve dilungarsi su tulte le morti e tutte le primavere, Donne After Th-
ree Centuries.

120 Si deve tenere conto, naturalmente. dell’abitudine del tempo di inviare messaggi confidenziali
oralmente. Torquato una volta serisse: ... la mia liberta: la qual io desidero per tutte le cagioni che ho
seritte molte volte al signor Maurizio ed a gl altri amici e parenti: ma pit per quelle che io non ho
seritte, le quali potra facilmente intender da monsignor Licino e suo fratello (T. 421).

12111 Tasso & per adesione al nativo roi. Nonostante il sno antagonismo verso U'influenza spagno-
la, le Lettere vivelano qualche traccia della famosa corrispondenza del Vescovo di Monedo: A. FARINEL-
11, ftalia e Spagna. vol. 11, Torino, Bocea, 1929, p. 186.

122 Le quattro lettere al Cavalier Tasso tattano del perche Bernardo © restio a lasciare il servizio
del Salerno. Il Tasso sta ovviamente indicando cio che pensa fara piacere alla principessa e. ancora una
volta. cio sottolinea il fatto che le lettere, come i componimenti poetici. sono uno strumento di cortigia-
neria,

123 ANTON-FRANCESCO DONIL Libreria prima. Venezia, Giolito, 1550, ¢, 13,

124 JOANNES MATTHAELS TOSCANUS. Peplus ltaliae. Parigi. Morelli. 1578, p. 102, Dello stesso tenore
& BAsiLies Zaxeuwes, Carminm libro VI, p, 239:

Etruscis dum, Tasse, modis te mira canentem,
Audit ab extremis corniger Arnus aquis ...

125 Sative. Venezia, Giolito. 1550. Il passo & interessante anche perehé rivela che vi era nel sedicesimo
secalo nna considerazione per Dante maggiore di quella rivelata dai pitt importanti opinionisti del tempo.

120D Torol. H codice autografo di rime ¢ prose di B. Tasso, Firenze, Materassi, 1902.

127 Le lettere a Torquato sono. per la maggior parte. andate perdute: ma la corrispondenza ha
punti di interesse per studiosi dell’opera del figlio. Per es.. in una lettera al d'Avila {1, 99) si trova la
[rase: e in questo modo insegnar parimente, e dilettare gli animi de gli ascoltanii. a guisa di disereto
medico. il guale spesse volte sotio una picciola coperta di dolcezza, lamaro della medicina asconden-
do, ¢ 'l gusto inganando degli infermi, quelli conforta, et rende sani. la stessa immagine appare
nell’ Amadigi. canto LL st. 1. Sebbene 'immagine fosse un luogo comune, sembra probabile che Tor-
quato la prendesse dal padre.

126 1199, 1l Solerti apprezzava talmente questa lettera che la dispose in un’appendice alla sua
hiografia di Torquato e nel testo notd: Laffetto vivissimo, il senno pratic, Uopportunita che la inspira-
na, ne fanno un vero giotello di letteratura famiglicre. Fu ristamparta da D. Torni per le nozze Dolfin-
Rocchetti. 1880. ¢ i snoi principi pedagogici furono analizzati a lungo in G.B. GEring Gl serittord peda-
gogici italtani del secolo decimosesto, Torino, Paravia, 1897,

129 K. Foreano. *L'Amadigi di Gaula® di Bernardo Tasso, XXV Gsli 1895, p. 249:; A, Caspany,

122 BERNARDO TAss0

Storia della letteratura italiana, vol. 11, pt. 1L p. 199; A. SeGHEZZ1, prefazione a Lettere. 1, p. XV, V.
Rossi. loc. cit., e F. Pintor. op. cit., p. 5, fanno coincidere Iinizio dell’apera con il trasferimento del
Tasso a Sorrento, che essi datano rispettivamente nel 1542 ¢ 1543 & sempre troppo tardi.

130 R. LEVILUER, Don Francisco de Toledo, Supremo Organizador del Peru, Buenos Aires, Anexos,
1935, pp. 7-14.

Y Nuavo libro di lettere seritte dai piti rari autori e professori della lingua rolgare italiana, Ve-
nezia, per Paulo Gherardo, 1545, p. 175. La stessa lettera & pubblicata senza data come 1. 82.

132 Non parti per le Fiandre prima del gennaio 1544 (1. 140: 111. 4).
153 Sulla composizione dellAmadigi di Gaula' . 1. Mise. di Frudizione, 1905, p. 233.

194 MANUEL DE FERONDA Y AGUILERA, Estancias y 1 tafes del Emperador Carlos I, Madrid. Rivade-
neyra, 1914 Torquato Tasso. Prose diverse. ed. Guasti. vol, |, Firenze, Le Monnier, 1875, p. 319, disse
che il padre ricevette I'idea alla Corte di Spagna. ma la Corte di Spagna era dovunque fosse imperato-
re ¢ le lettere di Bernardo si riferiscono ai viaggi ad Augsburg come alla Corte di Spagna.

195: 1, 122,

130 Rélation des troubles de Gand sous Charles Quint par un anonyme, ed. L.P. Gachard, Bruxel-
les. Hayez, 1840, p. 02 ¢ seguentiz A. HENNE, Histoire du regne de Charles-Quint en Belgique. vol. V11,
Bruxelles. Flatau, 1839, p. 40 ¢ seguenti.

BT Reélation, eic.. p., 65.

138 [ opinione qui sostenuta, che la forma finale dell’ Amadigi rappresenta le progressive conces-
sioni al gusto popolare di un nomo di vedute fondamentalmente aristoteliche. & in conflitto con la Lenta
avanzata di B. Tasso verso Uaristotelismo descritta da C.G. CroceT, G.B. Giraldi ed il pensiero critico
del sec. XI1, Milano, Albrighi, 1932, p. 379, che premette per il Tasso una posizione originariamente
ariosiesea. L opposizione tra le due opinioni & la conseguenza. fondamentalmente. di una differenza
nelle cronologie adottate. Si sostiene, tuttavia, che la conclusione del Signor Crocetti. p. 387. K cosi il
principio d'unita finiva col trionfare sulle troppo fugaci affermazioni personali del povero Bernardo,
che curvava malinconicamente il capo sotto il grave peso della tradizione aristotelica mostri un’atten-
zione insufficiente per le affermazioni stesse del Tasso nelle lettere e per la struttura dell' Amadigi, il pin
prolisso ed episodico dei maggiori poemi cavallereschi italiani, La visione di questo libro & in disaccor-
do anche con le vedute di GASPARY. op. cit.. p. 194, e |. SPINGARN, Literary: Criticism in the Reneais-
sance, New York, Macmillan, 1899, p. 119, che il cambiamento nell’atteggiamento del Tasso fu indotto
dal GIRALDI e con Fopinione di G. ToreaNIN, #f Cinquecento, Milano, Vallardi, 1929, p. 508, che il Tas-
s0 accordasse un rispelto insincero al corrente aristotelismo, ma il suo falento e la sua simpatia erano
perla struttura libera, la varieta. Uamabilita ed il fascino del poema ariostesco. cosi che era tutt orec-
chi al consiglio del Giraldi, che reputava Arisiotele conciliabile con Ariosto.

H9C. 7.1 prineipe aveva assegnato al Tasso una rendita di 200 ducati, ma Iassegnazione richie-
deva I'assenso di Mons. d’Avas, La lettera chiede al destinatario di ottenere I'assenso. In una letiera
seritta ad un‘altra persona da Augsburg e percid tra lottobre 1547 ed il marzo 1548, il Tasso chiede di
serivere al d'Aras sulla guestione (1. 203). Supponendo che la questione in corso sia I'acquisizione dei
200 scudi. la lettera che dichiara il completamento di quindici canti potrebbe essere collocata nello
stesso periodo.

130 11, 147; 15 luglio 1558,

141 Proge diverse. vol. 1, p- 320,
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142 Nel 1559 scrisse al Perez (11, 169): Non s ode egli tutto di i viandanti per le strade, { naviganti
su li soleanti legni, le verginelle per le lor camere. le Stanze dell'Ariosto per lor diporto cantare?

143 . Toreasin, I Cinguecento, Milano, Vallardi. 1929, p. 508. afferma che questo sforzo prefi-
gura quello di Torquato. Sebbene simili come avvenimento esterno. furono combattute su piani emotivi
completamente diversi. Quella di Bernardo era una disparita tra la teoria e I'opportunita. quella di Tor-
quato un conflitto tra il talento ¢ la convinzione.

144 1L 71. La lettera non & datata, ma il Giraldi rispose il 12 giugno 1556. Il trattato del Giraldi
jion apparve fino al 1554 ¢ cosi non influi sulla spostamento del Tasso verso la forma del romanzo, ma
aggiunze autorita alla sua posizione. Le opinioni del Giraldi comunicate nella corrispondenza probabil-
mente contribuirono alla decisione del Tasso; il Giraldi aveva cominciato a lavorare al trattato nel 1549
¢ stava anche componendo un testo illustrativo della sua teoria. Ercale. per il quale consulto spesso il
Tasso prima della sua pubblicazione nel 1557.

145 [l Tasso desiderava anche scoprire che aveva stampato i fogli in possesso del Pio. Pin tardi sco-
pri che non erano stampati (111, 48). Nella sua prefazione alla prima edizione dell’ Amadigi. il Dolee di-
¢e che due canti furono pubblicati senza permesso a Ferrara prima che il Tasso avesse finito di rivedere
il poema e che, in conseguenza di cio, decise di andare in stampa. Nessuna traccia di tale stampa & sta-

{a trovata ¢ sembra possibile che il Dolce avesse udito qualche esagerazione dell’episodio dell"Obici.
130 [, 79. La lettera porta una data del 1557, ma questa sembra essere errata.

147 11, 137. Anche 11, 175: Sono omai tanti anni che’l nio Poema & cominciato, e la materia ¢ si
nota, che pochi sono e in ltalia e nelle Corti principali de’ Prencipi Cristiani che non lo sappiano.

148 D, ATANAGL Rime di diversi nobili poeti toseani, vol. 1, Venezia, Avanzo, 1565. tavola.

149 ] programma & riassunto nell Amadigi, c. XCIIL. st. 1-3. 1l cambiamento & menzionato per la
prima volta in una lettera dell'ottobre 1356 (111, 29). La proposta del Foffano. op. cit.. p. 263, che l'in-
tenzione di dedicare il poema a Filippo esistesse nel 1554 sembra inesatta: il cambiamento nel poema &

contemporaneo con il cambiamento di protettori.

150 1y forma riveduta presenta curiose incoerenze. Soppresse la parola Francia dalla prima stanza
perche non voleva che Filippo la vedesse (111 44). Dall’altra parte Amadigi rimane il figlio del re di
Francia: in ¢. XCIV, st. 39, il suo stendardo porta come emblema una salamandra: e in e. XCIV, st. 63,
si allude a lui come il gran Principe di Francia, la stessa espressione cancellata dal canto 1,

151 |ettera di Girolamo Molino, 11, p. 358.

152 11, 134. Questa lettera & in contraddizione con una lettera di quattro anni pin tardi. nella quale
il Tasso lamenta che I'Accademia aveva promesso di pubblicare il poema e poi si era rifintata di farlo
(Tasca, 4). La lettera al Tasca giustifica il mancato pagamento di un debito e sembra meno attendibile

della lettera seritta al tempo dell'offerta.
154 R, p. 10.

15+ 11, 38-9. Queste due lettere sono datate a distanza di una settimana, ma probabilmente si rife-
riscono solo ad un viaggio. Nella Biblioteca Capitolare & Padova vi & copia di gran parte del poema con
le correzioni autograle dello Speroni. Sono innumerevoli e rignardano minuzie di stile; ¢ difficile ora ri-

costruire il principio critico che ne & alla base.

155 P, 3. Richieste di aiuto nell'ottenere privilegi da Filippo e dal duca di Milano furono fatte nel
nome del duca di Urbino (C. App. IV-Y).
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156 SpERONL, Opere. vol. V, p. 349,

157 Mi i storin ki i
. /Ellsce[(oneu di storia italiana, edita per cura della Regia Deputazione di Storia Pairia. vol, V]
Torino. Fr. Bocea. 1870, p. 389. T

158 Tasca, 4.
B9 X N Sy - ;
59 AL NERL Privilegi per la proprieta letteraria. 1X Giornale lingnistico 1884, fase. 10.

A. RONCHINL. Lettere d 't € ere ol R. Archivio dello Stato, vol. | Parma
160, womine illustri conservate nel R, Vrehivio d 5
} /

R.

161 PrzTrO MASs0LO, Rime morali, Firenze, 1504, p. 263.
-"'2 I Hriucipali documenti della disputa sono: il Carafa del Pellegrini. la Risposta di Francesco P

0, I“. Risposta di Orazio Ariosto ¢ la Difesa dell Orlando Furioso it b8 dell'Aceademia rl;‘]AIe; C .
sea, tutti del 1584: U'pologia di Torquato, la Risposta all Apalogia del Salviati sotto |ﬂ‘pﬁ'(:ll(|()l)ill1 mJ.
Infa nato ed il Dialogo in difesa di C. Pellegrini di Niceold degli Oddi, wuti del 1585: la Ri i
all'Infarinato di Giulio Guastavini nel 1588. B PSS S

tri

163 Bergamo. Cominus Ventura. p. 50.

164 Crsare G Csequie di
. Crsare: CAPORALL. Esequie di Mecenate, Parte Il. Raccolta di alcune rime piacevoli. Parma
0=, ) )

05 G.M. CrescivBeEN, Dells: z e volgar poesis VO 4 gl 16 e
VL GRESCIMBENT, istoria della v ¥ 1 Y i i
: o 1(\ poesiua, I. 1. Commentari, Venezia, Bas 210,

iE6 15 i £ # .
e '\:-nl 1l(’1:dfl;;|t() sommario si puo trovare in P.L. GINGUENE. Histoire littéraive d'Tialie. vol, V.
arigi, Michand. 1824; un resoconto pitt breve & conter i AN : ila-

3 h enuto in F. ForraNo. 1 poema cavalle i
no, Vallardi, 1904, p. 167. d R

167 TROCE N, iter it
- B..(.R()?I_ La Spagna nella vita italiana durante la rinascenza, Bari, Laterza, 1917; A. Fani-
NELLL ftalia e Spagna, vol. 1. Torino, Bocea, 1929, p. 105 ¢ seguenti. ‘ ‘

168 (tm"f’g‘l'ﬂno. Libro 111, ¢. 54. Furioso. c. IV, st. 59. 1l Bembo serisse al Ramusio nel 1512: Ben si
pare che il Valier sia sepolto in quel suo Amadigi; percio che due mesi ¢ mezzo .s'uno\ cli'io n(;n ;;o a '" "" ’
se non una lettera da lui. Su questo, vedi V. CIAN. Un decennto della vita di m. I’l‘(’ll"ll Bembo. To f'“ "
l,ocsohcf'. 1885. Se il Valier stesse serivendo piuttosto che leggendo un Amadigi, nessuna nmi:/in :IH:“~
gl.mrtlo & stara conservata. L'inventario della biblioteca dei C(‘mznga ¢ ripurlalb in Ml Libro d / Cort ]
giano del Conte Baldesar Castiglione., a cura di V. Cian. 49 ed., Firenze. Sansoni ‘I‘)-):’ ) '35;'1 "”:"'
prima (j(lizim?e conosciuta dell’'opera del Montalvo fu scoperta nella biblioteca (l.i F(‘rl:!;l‘lﬂ-' .B \Ii.lL‘II“. I):
! .flzf“(/m (1("‘( :'m’fr* ':” _flf’ son influence sur les moeurs et la littérature au XVle et au XVile ,fi.i’cl;'. I.’a.ri;i
1873, p. 172, Ledizione del 1519 fu probabilmente opera di Antonio Salamanca: vedi GAvancos. lr"
(st de Caballerias, Madrid, Rivadeneyra. 1857, p. XXV. L'edizione veneziana fu.o )l(’ru (ieli ‘ ti e
fia Sall)in. Nella Biblioteca Laurenziana vi & un manoseritto di una certa CAMMILLA Bll-'lAl \ in:l(llp(t)m;l)_'
Amadio Cantari VIII, che tratta la storia di Amadis in otto canti in ottave. ma 114 il —— o. nb il
50 contenuto sono stati datati. ' e

) “"’IE\f’mmsmm(-, questo interesse per i romances spagnoli, solo due poemi sui loro temi seguirono
!/lnm(llgl ed entrambi di Lopovico Dovce: Palmerino nel 1561 e Primaleone nel 1562, 11 i) El :
il curatore della tipografia Giolito. che pubblico 'Amadigi ¢d egli serisse una pn-f'wionv—;(-r v"o (T :‘*”‘
bra probabile che questo contatta con Amadigi I'abbia indotto a tentare qualc‘o‘sa; di silmrilcrh’;)':' Ml”f-
corpo di poemi cavallereschi italiani su temi spagnoli. percio. appare limitato ull'up(-ru. del 'l:us‘s::leci;;
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an uomo direttamente ispirato dallo stesso. L' Amadigi fu utilizzato come fonte di materiale da Torquat
10 Tasso. sia per il Rinaldo, sia per la Gerusalemme. 1 particolari dellorigine del Rinaldo sono mostrati
in F. Foffano, Il poema cavalleresco, p. 193; E. Proto, Sl Rinaldo di Torquato Tasso, Napoli, Tocco.
1895; e L. BONFIGLL Le postille tassesche di Malatesta Porta. G Gsli 1932, p. 38. Simili confronti per
la Gerusalemme sono stati fatti da S, MULTINEDDU. Le fonti della Gerusalemme liberata, Torino, Clan-
cern. 1895: ¢ V. VIVALDL, La Gerusalemme liberata studiata nelle sue fonti. Trani, Vecchi, 1901 (una
pitt diretta trattazione delle fonti rispetto all’edizione del 1907).

170 Questo discorso & prababilmente ispirato dal discorso che Claudiano fece rivolgere ad Onorio
5 o . -
da parte di Teodosio ¢ nell'usarlo il Tasso pud aver avuto qualche idea che potesse far parte dell'im

pianto epico.
171 Per es., e. XIV, st. 43; ¢. XXVIIL, st. 84; e. XXXI, st. 1-4: ¢. XLV, st. 61.

172 La pitt audace delle avventure di Galaor & quella della spada vermiglia. che il Tasso adatto dal

Perceforest.

173 T, Tasso. Discorso del poema eroico. p. 74: U.A. CANELLO. Stora della letteratura italiana nel
see. XVI, Milano, 1880, p. 166: A. GASPARY. op. cit., p. 195: F. Forraxo, XXV Gsli. p. 295: A. P«\NIZ:/I.
Orlando innamorato di Bojardo: Orlando furivso di Ariosto: With an Essay on the Romantic Narrative
Poetry of the Italians. vol. 1. Londra. Pickering. 1830. p. 389.

17+ Questa analisi & ora stata fornita da ROBERTO BATTAGLIN. Dalla lingua dell Nmadigi a quella
della Cerusalenme. | Cultura Neolating 1941, p. 94: “Note sul dissolversi della forma rinascimentale.
Dall’Aviosto al Tasso™, 11 Cultura Neolatina 1942, p. 174,

175 1] Battaglia. nell'opera sopra citata. per la prima volta, alle pagg. 98-9. ha presentato un eecel-
lente esempio. Si segua. ad esempio, la paziente rielaborazione di uno dei motivi prediletti a Bernardo,
come il paragone di una donna timorosa a un arboscello:

Anzi tremava come lungo un rivo
Giunco. che mova il dolee vento estivo
(XXI, 60)
Come talora suol dal fiato scossa
D'un venticel foglia di faggio, o d"orno.
Tremando si fe" in un pallida ¢ rossa.
(XL, 37)
Treman cosi d un giovene arboseello
Le vaghe frondi. e Perbe fresche ¢ vive.
(XLVIIL 40)
Non sul superbo giogo d"Appenninno
Nel mese pitt di fior vago ed adorno
Treman le frondi, al sorger del mattino,
Mosse da vento aleun, d'acero o d’orno.

(XLVIIL 63)

Fra le tante variazioni non ce n'e forse una che colga Uessenziale: il rio. il faggio e lorno. Uerbe fre-
sche e vive o il giogo d’Appennino sono motivi secondari che finiscono per prevalere su f[llcll() principa-
le; Ta persona che trema non ha piti importanza di fronte al decorativismo llell’immngnf(- ora comune,
ora elegante, sempre lontana da un’espressione aderente al soggetto. Ma questa elaborazione ¢ di nuovo
dovuta alla ricerca delle proporzioni epiche; la similitudine omerica, il paragone virgiliano erano ﬁgl'mr
altamente sviluppate nelle quali particolari non pertinenti del secondo termine erano talvolta descritti

lungamente.

176 1, 82: 1. 169: ¢ altrove. La falsa accusa del Salviati secondo il quale il poema era solo una
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traduzione del romance spagnolo (INFARINATO, “Risposta all’apologia di Torquato Tasso”. Osanna ed.,
p. 29) mostra che il Tasso aveva qualche ragione per il suo timore; e si noti anche BENEDETTO VARCH),
“Ercolano”, ed. Firenze, 1730, ¢. 156: * .. Amadis di Gaula: il quale ¢ stato da M. Bernardo Tasso in
ottava rima tradotto ...”

177 Nel trattare dei cambiamenti introdotti dal Tasso nella storia di Amadis, si deve tenere a mente
che stava lavorando non con un tema. ma con un testo, Il suo uso dei Quatro Libros del Montalvo puo
essere individuato in denaglio nel capitolo quarantaquattresimo del libro quarto, che raceonta il matri-
monio di Amadis con Oriana; questo & I'episodio con il quale si conclude I'dmadigi e nessun materiale
fu trasposto in esso dall'opera del Montalve dopo il punto citato. F. Forraxo, XXV Gsli, p. 275, fa no-
tare che il Tasso aderi cosi strettamente al suo modello che riprodusse un vuoto nell’azione. Come Ga-
laor diventa prigioniero sull'lsola Ferma (¢. LIX. st. 20) non pud essere supposto. perché era stato visto
per I'ultima volta alla corte di Lisuarte (. V. st. 56); lo stesso vuoto si trova nell’originale. 11 Profes-
sor Foffano ha farto una comparazione accurata dei testi. che rivela le seguenti caratteristiche. Nel
complesso il Tasso condensa la materia del Montalvo eliminando la retorica dal dialogo e sopprimendo
lunghe descrizioni. Per es.. ha condensato in un"unica ottava (e. XXX, st. 52) I'intero capitolo sulla cor-
te di Lisuarte (Libro I, ¢. 39) e in un’altra ottava (c. XXXIX, st. 10) le lunghe speculazioni di Amadis e
Gandalin sulle cause della gelosia. Talvolta condensa il resoconto di un’azione: per es.: e. XIV. st. 30
(Libro 1. ¢. 13}; c. XLIX, st. 3-5 (Libro IL, ¢. 14); c. LXXXIL st. 34 (Libro IIL, ¢. 19); ¢. XCL st. 48-9
(Libro I ce. 23-4); ¢. XCIV. st. 49-50 (Libro IV, ¢. 28): I'impresa di Amadis raccontata nel Libro 1,
c. 13, diventa per Amadigi un riferimento di due versi al e. XIV, st. 50; e le gesta valorose dell'eroe sul-
le isole dell’arcipelago che riempiono il Libro I11. ¢. 10, sono solamente accennate al ¢. LXIX, st. 43.
Unaltra serie di soppressioni derivd dalla canvinzione del Tasso che I'epica era caratterizzata da orna-
menti e figure; egli serisse allo Speroni (1. 82) ehe poiche if principale precetto dell’arte di serivere in
modo perfetto ¢ ‘che si lascino da parte quelle cose per le quali il poeta non crede di essere in grado di
dare luce e ornamento’, ho cancellato tutte quelle parti della storia che non mi sembrano adatte a rice-
vere ornamento e lustro.

17811, 77. 147. 169. Torquato affermd la stessa cosa: Prose diverse. vol. 1. p, 318,

179 Torquato riconobbe la similaritd ¢ cered di dimostrare che la trattazione dell'episodio del duel-
lo da parte del padre era pin bella di quella dell’Ariosto: Prose diverse. p- 321, G. Toreanix, I Cinque-
cento. Milano, Vallardi. 1929, p. 509. afferma che Alidoro ¢ Mirinda sono modellari su Florio e Bianco-

I
fiore.

180 1" Ariosto era stato eriticato per aver usato le frasi per ritornare a, quandae Oriando era stato
visto per lultima volta ¢ lascerd Orlando e cosi il Tasso ritenne di doverle evitare, Credeva di aver tro-
vato un modo pint gradevole e pii poetico di quello dell’Ariosto (11, 126).

181 Vedi, per es., I1. 135, seritta quindici anni dopo la lettera allo Speroni, nella quale fa notare al
Molino che ha evitato Pobiezione che la conversazione non permetterebbe lo stile eroico dicendo, quan-
do sono introdotti gli interlocutori, che essi sono versati negli studi ¢ nell’eloguenza. Lo stesso espedien-
te fu utilizzato dall'Alamanni nel Giron Cortese ¢ nel 1563 la Poetica del Minturno lo descrisse come
unespediente epico. citando i viaggi di Ulisse e Telemaco.

182 Gli esempi sono numerosissimi: Galaor incontra Amadigi nel canto I. ma la sua vita precedente
& raccontata in un dialogo tra Amadigi ¢ una giovane donna nel canto XIX. st. 36 ¢ seguenti: le imprese
di Amadigi che cronologicamente vengono prima (e oceupano il Libro I, ce. 17-8 del romance spagno-
1o) sono narrate da una donna e un nano al ¢. XXI. st. 36 ¢ seguenti ¢ ¢. XXIL st. 4 e seguenti; la giovi-
nezza di Floristano ¢ le sue avventure a Sobradisa sono narrate da una donna non pitt tardi del
c. XXXV, st. 6 e seguenti: I'incantesimo originario dell'lsola Ferma da parte di Apollidone & narrato
da una donna che Amadigi ha appena incontraro (. XXXVI. st 37 ¢ seguenti); la battaglia tra le trup-
pe di Lisuarte e quelle di Amadigi & narrata da Gandalino ad Oriana (c. XCVIL st. 32 e seguenti);
e cosi via.
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183 ], 73, 77, 99, 137.

184 11, 166. 169: cfr. 11, 182, 11 titolo. in ogni caso, sarebbe stato cambiato in conformita con la
nuova dedica a Filippo.

185 [na caratieristica interessante di questi passi descrittivi & che essi spesso fanuo si che la natura
rifletta lo stato d"animo del protagonista. All'inizio del dodicesimo canto le cose vanno bene per Amadi-
gi e le stelle, dileguandosi una dopo Caltra, lasciano il posto alla biancheggiante alba. La luna cede a
questo nuovo splendore che vede sorgere dall’oriente. La Notte oscura ripiega le sue ombre; il Giorno si
rivela e colora il nostro universo. In apertura del diciottesimo canto Amadigi & disperato a causa degli
ingiusti sospetti di Oriana. Sprnta [Alba, ma triste e bagnata di lacrime; pone sui suoi corsieri un gio-
2o meno luminoso e sul suo capo nessun fiore, nessuna corona. E aveolta in abiti scuri ¢ lugubri: ¢ sta-
ta certamente svegliata dai lamenti di Amadigi.

186 La prima apparizione della storia a stampa sembra essere quella in STEFANO CUAZZO. Dicloghi.
Franceschi, 1590, p. 363.
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Il Tasso pensava che la pubblicazione dell’Amadigi avrebbe risollevato le sue
fortune.! La dedica a Filippo avrebbe determinato la restituzione dei possedimcu.ti
napoletani e munifici doni sarebbero piovuti da nobili grati per essere stati nomi-
nati in vari canti. Nessuna delle attese di ricompense si avvero.

Aveva lavorato molto per loro? ed i suoi amici e protettori lo avevano indotto
ad aspettarsi molto. La riscrittura del poema dopo che fu finito in una forma adat-
ta ad essere presentata al re spagnolo avvenne perché fu indotto a credere che quel
monarca non solo la desidera, e la dimanda, ma mi ha promesso tanto, ch’io non
avro bisogno dell’ajuto degli amici (111, 29). Tre anni piti tardi serisse: Per lettere
della Corte son certificato che S.M. a quest’ora m’avrebbe fatto la dote di mia mo-
glie restituire, ed una parte delle mie faculta: ma che non s'aspetta n/I.ro cher‘la
presentazione di quest Opera (111, 40).3 L’opera non fu mai notata da Fihpp.o.h(,o-
pie furono mandate a corte il 3 aprile 1561, accompagnate da una lettera di Giro-
lamo Ruscelli, che si pensava avesse influenza presso il re. La lettera spiegava e
giustificava la posizione del Tasso nella disputa tra il principe di Salerno ed il To-
ledo e dichiarava, se non altro, 'innocenza di Torquato.* Ma due anni pit tardi
Fulvio Rangone scrisse che nessuna copia era ancora stata messa nelle mani del re.”
Nonostante credesse che un tale elenco guastasse la qualita poetica dell'opera,®
aveva introdotto una schiera di persone altolocate perche d’alcuni bisogna C}.I io
parli per Uobbligo de’ beneficj ricevuti; d’alcuni per la speranza ch’io ho (l'z rice-
verne (11, 186). Dapprima raccolse liste di probabili candidati in varie corti e poi
introdusse i loro nomi in un modo che riteneva probabile avrebbe fatto loro piace-
re.? 1l fatto di essere stati citati era portato alla loro attenzione attraverso lettere
attentamente composte ed infine una copia di omaggio del poema era inviata con
una lettera destinata a provocare una donazione.® Invid centocinquantaquattro co-
pie in dono. dalle quali si aspettava un migliaio di ducati in cambio; ma. sa'lvo chF
per quaranta scudi dal Cardinale Luigi d’Este, nulla segui a questi elaborati sforzi,
tranne lettere di apprezzamemo.q

Ne il Tasso ricavd aleun profitto dalla vendita di copie del poema, sebbene que-
sto fosse un successo. Non era stato in grado di raccogliere abbastanza denaro per

finanziare la stampa da solo e cosi divise le spese con il Giolito e ricevette meta
delle copie. Milleduecento furono stampate al costo di un ducato ciascuna; delle
sue seicento il Tasso ne diede in omaggio un quarto (pagando altri trenta ducati
per la rilegatura) e ne vendette un altro quarto al Giolito per cinque lire ciascu-
na.10 Una seconda edizione di quattromila copie fu stampata alle stesse condizio-
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ni, ma il Tasso, ancora incapace di ottenere denaro.!! cedette la sua meta al Gioli-
to per un anticipo di quattro lire e mezza per ciascuna copia.

Nel febbraio 1560 il Tasso lascid I'Accademia Veneziana. La ragione del suo
abbandono non & nota, ma fu probabilmente legata al cattivo uso del Badoero dei
fondi dell’Accademia. 12 Ne diede I'annuncio allo Speroni in una lettera il 3 marzo,
che dice semplicemente: Jo mi sono licenziato dall' Accademia e mi voglio licenzia-
re di questa casa, perche la vicinita causa che il Clarissimo (Badoero) mi da aleu-
na volta pite fastidio che io non vorrei. (111, 45)

Quando ebbe completato la pubblicazione delle sue opere nell'autunno del
1560, il Tasso parti alla ricerca di un nuovo protettore ¢ finché non ne trovd uno
fu ospitato nella famiglia di Claudia Rangone, figlia del suo primo protettore. Si
rivolse alla casa di Savoia e in un’occasione si senti cosi fiducioso di ottenere posto
presso la duchessa che fece in modo di avere un salvacondotto per attraversare Mi-
lano; ma alla fine nulla venne dalle trattative.13 Nel dicembre 1561 fu ricevuto al
servizio del giovane cardinale Luigi d’Este e andd a Padova, dove il cardinale era
andato per i bagni termali. Proseguirono per Ferrara intorno alla meta di
gennaio.!* Il Tasso continuava i suoi inutili sforzi per portare I'Amadigi all'atten-
zione di Filippo II. eredendo ancora che cid avrebbe provocato la restituzione dei
suoi possedimenti napoletani.’> Mentre era a Ferrara, il Tasso fece un tentativo
sfortunato di ottenere un posto presso i Medici.10

Nel 1562 il duca di Urbino si offri di riprendere il Tasso al suo servizio.17 Per-
che il Tasso non abbia accettato ¢ materia di congetture;18 forse aveva in mente di
ottenere il favore del cardinale d’Este per Torquato. il cui Rinaldo. dedicato a lui,
usci in quell’anno. Nell’autunno del 1560 Torquato era stato mandato a Padova
per studiare legge: lo Speroni teneva un occhio paterno su di lui. Bernardo visito
Padova pitt di una volta nel 1561-62 e pud ben aver appreso della composizione del
poema. Quando ricevette il manoscritto con la richiesta di Torquato del permesso di
farlo pubblicare, cerco di scoraggiare il progetto. Pensava che Torquato avrebbe ot-
tenuto pochi benefici dallo studio della poesia ¢ preferiva che si distinguesse in leg-
ge o in filosofia. Inolire, sebbene considerasse il poema un’opera notevole per un
giovane di diciotto anni, desiderava correggerlo con comodo e percio voleva rinviare
la pubblicazione. Tuttavia, preghiere del Molino, del Venicro, del Pavesi e di altri
ebbero la meglio e Bernardo diede il suo assenso, osservando che il voler opporsi a
un’intenso desiderio di un giovane, che quasi torrente di molt'acque corre al suo fi-
ne, sarebbe vana fatica (11, 196). La storia diffusa dal Guazzo, secondo la quale
Bernardo si oppose alla pubblicazione per gelosia, & in disaccordo con tutte le testi-
monianze conosciute. Le lettere di Bernardo dimostrano costantemente 1'orgoglio
per I'eccellenza del figlio negli studi. Le affermazioni stesse di Torquato nella prefa-
zione al Rinaldo mostrano che le obiezioni del padre erano ragionevolmente fonda-
te: queste affermazioni mostrano anche I'intimo affetto esistente tra i due, un senti-
mento ulteriormente rivelato dal congedo del poema (e. XI1, st. 93-4):

Pria che di quel signor giunga al cosperto
C’ho nel cor io. tu ne la fronte impresso,
Al cui nome gentil vile e negletto
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Albergo sei. non qual conviensi ad esso:
Vanne a colui che fu dal Gielo eletto

A darmi vita col suo sangue istesso:

lo per lui parlo e spiro, e per lui sono,
E se nulla ho di bel. tutto & suo dono.
Ei con I'acuto sguardo, onde le cose
Mirando oltra la scorza al entro giunge,
Vedra i difetri tuoi, ch’a me nascose
Occhio mal san che porge poco lunge:
E con la man, ch'ora veraci prose

A finte poesie di novo aggiunge.

Ti purgher. quanto patir tu puoi,
Aggiungendo vaghezza a i versi tuoi.

Bernardo riteneva il poema maraviglioso in un giovane di diciott’anni:
essend’egli e per Uinvenzione e per lUelocuzione degno di lode e tutto sparso di va-
ghi lumi di poesia (11, 196). Desiderava che le bozze fossero accuratamente corret-
te ed esortd Torquato a non affrettarsi a farlo stampare, Che avesse qualche ragio-
ne per essere cauto ¢ indicato dal fatto che quando il poema apparve era cosi pieno
di errori che Torquato premise all’abbondante lista di errori di stampa la dichiara-
zione che non aveva visto le bozze.

Allinizio del 1563 il duca Guglielmo Gonzaga offri, ed il Tasso accetto, il posto
di segretario maggiore a Mantova.l” 1l duca amava avere a corte un certo numero
di letterati e sosteneve I'Accademia degli Invaghiti. che era stata fondata da Cesare
Gonzaga. Il Tasso ne divenne membro e nel 1564 si uni ad altri in un’antologia di
poesie sulla morte di Ercole Gonzaga.20 11 24 novembre 1563, come egli stesso an-
notd sul manoscritto, comincio il Floridante ¢ lo stesso giorno scrisse a Torquato
una lettera che delineava I'opera progettata.?! Doveva avere trentaquattro canti,
diciotto dei quali costituiti da stanze contenute nell’Amadigi e sedici di nuovo ma-
teriale. 11 vecchio contenuto sarebbe stato predisposto per narrare il viaggio di Flo-
ridante in Irlanda, il suo innamoramento. il suo incontro con Amadigi, la conqui-
sta dell’ippogrifo e dell’occhio magico e la visita ai Templi della Castita e della Fa-
ma. La nuova materia avrebbe raccontato le avventure dei cavalieri inviati a cer-
care Floridante e varie imprese di Floridante stesso, culminanti nella sua vittoria
dell’incantesimo della selva pericolosa e nel suo matrimonio con Filidora. Il poema
doveva essere dedicato al duca di Mantova e la lode di nobili mantovani doveva
avere un ruolo cospicuo. La materia che il Tasso definiva nuova era in realta una
rielaborazione di episodi che apparivano nell’Amadigi. 1l Tasso lavord al Floridan-
te nel resto della sua vita.22 ma fu interrotto dalla miriade di incarichi che il duca
gli assegnava e dei viaggi che essi comportavano. Fu pure ostacolato da lunghi pe-
riodi di malattia e dalla mancanza di un segretario, cosi che completd solo dician-
nove canti dei progettati trentaquatiro. Differiscono in qualche misura nel-
I'organizzazione dallo schema fornito nella lettera a Torquato. Prevalgono avven-

ture episodiche di cavalieri diversi dall’eroe ed il lavoro si interrompe prima del
critico assalto alla selva pericolosa. Dopo la morte di Bernardo, fu curato e pubbli-
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cato da Torquato con I'aiuto di Antonio Costantini.23 Due edizioni apparvero a
Bologna nel 1587 ed una terza a Mantova I'anno seguente; un’edizione critica fu
pubblicata dal Professor Catalano nel 1931.24 1l Floridante & un Amadigi in mi-
niatura ed incompleto e aggiunge poco per una conoscenza del Tasso come poeta
cavalleresco, ma fornisce un utile saggio della sua opera per un lettore che non de-
sidera intraprendere la lettura del poema pin lungo.

Il Tasso fu attivo nel teatro di Mantova. Rimangono annotazioni a dimostrare
che nel 1565 ed ancora nel 1568 egli diresse una commedia recitata dagli Ebrei.
probabile che cronache di altre attivita simili siano andate perdute.25 Nel gingno
1568 una commedia scritta dal Tasso doveva essere rappresentata a Sassuolo per
il battesimo del figlio di Ercole Pio ¢ Torquato ando la in maggio per predisporre
la rappresentazione. La cerimonia fu rinviata fino ad ottobre e una lettera di Ber-
nardo Canigiani a Francesco de’ Medici20 cosi descrive I'avvenimento: Dopo ve-
spro si ando a battezzare il suo puttino ... A mezz'ora di notte entro la commedia
di messer Bernardo Tasso, con bella prospettiva. belli intermedi. ed assai bene re-
citata secondo il luogo: ma pero la commedia in sé era assai ordinaria, cioe la
parte del poeta. Torquato non conveniva con I'opinione del Canigiani e in Gianlu-
ca o vero de le maschere elenco Bernardo con il Bibbiena, I'Ariosto ed il Piccolomi-
ni come serittori di commedie. Tutte le opere teatrali del Tasso sono scomparse.2?

Le missioni del Tasso per conto di Mantova furono molte e difficili. Nell’aprile
1563 porto al duca d'Urbino una lettera di condoglianze per la morte della sorella
del duca.28 Mentre era la ottenne dal duca un sussidio di cinquanta scudi 'anno
per Torquato, purch@ continuasse i suoi studi.2? Nel gennaio 1564 fu inviato a Ve-
nezia per cercare di otienere i servizi di un cortigiano per Mantova 30 ¢ poi a Pesa-
ro per incarichi imprecisati.?! Da i andd a Roma per chiedere a Pio IV un cardi-
nalato per Ippolito Capilupi, un mantovano, in seguito vescovo di Fano e nunzio
apostolico a Venezia. Il Papa. un uomo anziano. era incline a procrastinare le cose
quando le condizioni erano molto favorevoli ed al momento si trovava di fronte al-
la necessita di porre in vigore gli impopolari decreti del Coneilio di Trento. che ri-
guardavano la residenza di vescovi ed altri alti prelati.?2 La sua corte era inoltre
agitata dalla questione della precedenza tra rappresentanti spagnoli e francesi, i
cui sovrani sembravano inclini a far diventare le minuzie del protocollo una que-
stione con possibilita di guerra.?3 La questione delle promozioni doveva natural-
mente seguire la soluzione di problemi piu grandi ed il Tasso attese a Roma tre
settimane prima di poter ottenere un’udienza. Ed anche allora questa fu concessa
solo a condizione che nel corso della stessa egli non avesse a menzionare la sua
missione.** Fu deciso dai consiglieri del Gonzaga a Roma che i passi preliminari
sarebbero stati alfidati al cardinale Borromeo. Ma questi dimostro poco zelo ed il
26 febbraio il Tasso scrisse che le trattative in tutte le corti sono lunghe, ma a Ro-
ma sono le pit lunghe.?> 11 12 marzo il Tasso lascio Roma perché aveva concluso
che il Papa non intendeva nominare alcun cardinale. mentre la tensione tra Fran-
cia e Spagna continuava e sarebbe stato meglio per il nome di Mantova non man-
tenere a Roma un rappresentante per una causa difficile.?® Sebbene la missione
non avesse avulo successo, le persone interessate parvero ritenere che il Tasso
avesse assolto bene il suo compito.?” Da Roma andd a Pesaro.?8 11 12 luglio anda
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ad Urbino per mercanteggiare sui cereali?? e da i prosegui per Firenze, dove rima-
se fino al 18 luglio. Parti con espressioni di stima sia da parte del principe France-
sco, sia di suo fratello Fernando.*? Fu di ritorno a Mantova entro il 22 luglio:*! in
ottobre tornd a Roma. Nel 1566 era a Venezia per testimoniare in un processo.*2
Nell'inverno del 1567 ritornd ad Urbino e poi prosegui per Ferrara. Lucea e Vene-
zia.¥3 Uno scopo del viaggio era la comunicazione ufficiale della notizia della mor-
te della vedova del duca di Mantova.** Uno scopo piu serio era di determinare se
questi governi avrebbero sostenuto Mantova in una disputa con la citta di Casale.
Il Gonzaga stava pensando di revocare gli antichi privilegi di quest”ultima e le con-
seguenti rimostranze lasciavano presagire una rivolta.*> 1l Tasso doveva raccoglie-
re i consigli delle suddette corti su come comportarsi di fronte alla minaceia.*® Nel
1568, pensando di poter pacificare i cittadini, il Gonzaga ando a Casale con sua
moglie. Li scopri, o disse di aver scoperto, un complotto per ucciderlo: fece arre-
stare i cospiratori e di nuovo mando il Tasso in giro per raccogliere i consigli delle
corti amiche. 7 Questa & I'ultima missione del Tasso della quale si ha notizia. Que-
ste missioni, non molto importanti in s¢, mostrano la grande e dettagliata attivita
della vita di un cortigiano. Lattivita non consisteva solo nell’effettuare missioni
lontane, ma nell’essere segretario ed amministratore a casa. Dozzine di lettere
mantovane del Tasso lo mostrano mentre si occupa della corrispondenza i Stato e
del suo recapito, per il quale vi era un servizio giornaliero di corrieri. Altre lettere
rivelano un insieme di compiti pratici ed una ¢ forse abbastanza divertente per es-
sere citata:

<Hieri fu veramente giorno martiale. poiche i Comedianti anchora fecero custio-
ni, et perche il Napoletano disse a Zane ch’era un becco, la Flaminia sua moglie
per levarsi l'ingiuria da dosso, gli diede una sassata. la causa de la rissa fu, che il
Napoletans non si trovo al tempo che si comincio la comedia ... comparve ben
nel terz'atto. ma al partir de’ danari non gli volevano dar la sua parte: egli tolse
la cassetta a colui che Ihaveva in mano et si tird parecchie coltellate col Zane, il
S.r Ferante Bagno tolse le cassette co’ danari. le quali ho anchor qui in camera et
questa mattina faranno la |)a('e.»'m

Corrieri ritardati, risse o crimini potevano tirare giu dal letto il Tasso diverse
volte durante la notte.?? Questa attivita, che nel caso del Tasso ¢ pin rimarchevole
avendo egli al momento pitt di settant’anni, era la condizione nella quale sostan-
zialmente tutti i poeti cortigiani del sedicesimo secolo vivevano e fornisce il quadro
di riferimento per le loro opere letterarie.

La salute del Tasso era ormai in declino. Aveva avuto una grave malattia nel
1566.50 | viaggi che doveva fare erano spesso difficili>! e quello dell'inverno del
1567 fu particolarmente faticoso. Tra Mantova e Ferrara la strada era coperta di
nebbia; a Palantone trova il Po gelato ¢ dovette far venire dei cavalli di posta. No-
nostante ogni possibile fretta, dopo un viaggio di settantacinque miglia tra ghiac-
cio e neve, arrivd a Ferrara dopo che la porta della cittd era stata chiusa.”? A Fer-
rara constato che i fiumi della Romagna si erano cosi gonfiati che doveva andare
fino a Primaro in battello e che per arrivare a Firenze doveva ritornare via Pesaro
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a l'aenza o essere portato a braccia dai montanari sugli Appennini, dal momento
che il ghiaccio era dappertutto e la strada era impraticabile per i cavalli. Nel ritor-
no, a causa del peggior freddo degli ultimi vent’anni. si congelo i denti e dovette
farsene togliere due: si prese poi una brutta infreddatura.? A causa delle sue con-
dizioni, venne Torquato, probabilmente verso la fine di febbraio. Ma il vecchio
cortigiano si ristabili e torno alle sue mansioni (P, 142, 150). Nell’estate 1568 eb-
be la febbre per tre giorni (P, 190).

1l 25 febbraio 1569 divenne governatore di Ostiglia (P, 194). Questo impiego
lo sollevo dal viaggiare, ma rendeva pochissimo (P, 207) ed i compiti erano
tutt’altro che piacevoli. Essi comprendevano la supervisione della prigione locale e,
sebbene il Tasso stesso si lamentasse della povertd,>* fu cosi inorridito dalle mise-
rie dei detenuti che i riforni di pane di tasca propria.® Il 3 giugno 1569 contrasse
una febbre, ma fu in piedi ed in giro entro la meta del mese: in luglio peggiord.>0
Nomind un vice governatore ¢ riferi al duca che carico di anni e infermita non po-
teva pit andare dovunque il dovere richiedeva.5” Torquato arrivo entro il 7 ago-
sto; trovo il padre in estrema poverta e vittima di domestici ladri.?® Fece un tenta-
tivo di restaurare I'ordine nella famiglia, ma le condizioni del padre continuarono
a peggiorare. Alle due del mattino del 5 settembre venne la fine.5% 1l duca, che
aveva cosi mal ricompensato il Tasso in vita, fece trasportare il suo corpo a Manto-
va con grande sfarzo e lo fece seppellire in un sarcofago nella chiesa di 5. Egidio
(P, pp. 18-9; nella chiesa ¢’¢ una lapide che commemora il fatto). Qualche tempo
dopo, un ordine pontificio impose la rimozione di tutti i luoghi di sepoltura che si
ergevano sopra il livello del pavimento e la tomba del Tasso rimase allora senza
contrassegno.®0 Poco dopo, Torquato trasferi le spoglie del padre in S. Paolo a
Ferrara, dove ancora giacciono (T, 13).

Durante il diciannovesimo secolo, vari tentativi di diagnosticare la natura ¢ la
causa del disturbo nervoso di Torquato condussero ad indagini quasi mediche sul
carattere di Bernardo, che devono essere considerate solo come curiosita. Il Verga
lo dichiard un malinconico;®! il Rothe confermd il verdetto e aggiunse ascetismo,
rimorso e incapacita di amore.92 Il Corradi sostenne che era normale6? ed & diffici-
le capire come si possa avere qualunque altra opinione. Che mostrasse una certa
tristezza per la morte della moglie. la perdita del suo impiego e dei suoi beni, I'esi-
lio e la vecchiaia trascorsa in un lavoro eccessivo e in ristrettezze ¢ meno sorpren-
dente del coraggio con il quale accolse queste sventure e dell’energia incessante
che rivelo nel cercare di superare le loro conseguenze.
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! Una volta chiese allo Speroni di aceelerare le sue revisioni affine che possa col mezzo di detto
Poema omai da tante mie calamita sollevarmi (111, 40).

Y este che incomodita, e con quanti astidf ho dato fine a questo Poema ... Uaverlo to
e sap con ch i) e, q f iy f I

. . . v, . o .
L‘Olllp()slo ora in Francia, ora in Germania, senza /l[]l'!, uu'ﬂl('(mda, correndo la posta, di notte, per

Llosterie, e senza lume, e com ho meglio potuto (111, 41).

3 La speranza del Tasso di riguadagnare il favore della Spagna & riassunta nelle prime tre stanze
del canto XCIII dell’Amadigr:

Qual altra & cosa. che pitadorni e fregi
Un Cattolico Prence, un grande Augusto,
Che la pieta, virtii propria de’ Regis

11 perdonare al Peceatore ingiusto?
Per la clemenza ebbe pin Jaudi e pregi
Cesar. splendor del secolo vetusto:

Che per aver la Francia vinta ¢ doma
Al giogo posta della patria Roma.

Qual & virti, che simil faccia a Dio :
Un Re, che la pietate ¢ la clemenza?
Egli I'offese sue pone in oblio,

Né sempre al Peccator da penitenza:
Pur ch’ostinato non lo veggia e rio
Perseverar nel mal senza temenza.
Cosi dee far un Principe prudente,
Ch'ad acquistar il Ciel volt'ha la mente.
Cosi sper’io da voi Filipo invitto

Aver perdon del mio benché piti grave
Fusse. e pift detestabile delitto:

E che vostra pieta mie colpe lave,

Cosi n’andra volando oltra 'Egitto

La vostra gloria, e con dolce ¢ soave
Canto la Musa mia gird cantando.

E i vostri eccelsi fatti alto lodando.

4 G. RuscELLL Lettere di Principi, le quali o si serivono a Principi o ragionano di Prineipi. vol. 111,
Venezia, Ziletti, 1581, ¢. 219,

5 Vedi Appendice 11,
0 C, 44; 11, 187.

3 g i i i inviate per vedere se
7 C, App. VILE 1. 144. Stanze che traummm'dl persone uupurLan}n erarjo lor(;l; . a[:,,.ebh(.m s
erano soddisfacenti (11, 123), Per la seconda edizione, fu chiesto a varie persone ¢

luto che fosse detto (111, p. 188).

811, 187: X1 Mise. di storia ital.. ed. per cura della R. Dep. di storia patria. Torino, Bocea, 1870,
p- 389.

9 Tasca, 4: C, App. V-VIL
10 TasCA, 4,

1 Roxcusy, Lettere dhuomini illustri, ete.. vol. 1. 1853, p. 607.
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12 11 Badoero fu imprigionato ¢ I'Accademia si sciolse l'anno successivo: TIRABOSCHL op. ¢it., vol.
VIL pt. 1 p. 257: BINCHINL Un accademia veneta net see. XV1. Padova, 1896: Cicogna, Iscrizioni vene-
te. vol. 1L p. 52, 0. 1, p. 477; MOLMENTL. La storia di Venesia nella vita privata, Torino, Roux, 1885,
p- 168. MONSLDO ATANAGL, Memorie (Vat. Urb. Lat. 1003) sotto la data del 2 ottobre 1559 scrisse: In
detto giorno il Capitano Paolo Casale me diede nova che messer Dionigi mio Fratello s’era corocciato
col signor Bernardo Thasso in Fenetia et anco con tutti gli Academici: ma cid & cinque mesi prima delle
dimissioni del Tasso. E possibile che il desiderio di dedicare tutto il suo tempo all’Amadigi possa aver
avuto un ruolo: la lettera (11 45) che annuncia le sue dimissioni dice che ha fatto un contratto con il
Giolito ed attende di iniziave la stampa. Se il Tasso fu per alenne settimane rettore dell’Aceademia non
& totalmente cerio: lo Zeno, seguito dal Quadrio, dichiard che lo fu. Il Tiraboschi, op. cit.. vol. VIL pr. I,
. 174, dice che non ¢i sono prove che egli abbia avuto 'incarico.

WIL p. 189; Tasca, 4: X1 Misc. di storia ital.. p. 389,
4R 3
1511 piano era di convincere i nobili italiani a serivere ad amici influenti a corte (11, 195-6).

16 Lettera di Sallustio Piceolomini, rappresentante dei Medici a Ferrara, datata 20 novembre
1562, ora nell’Archivio Fiorentino: M. Bernardo Tasso che serve hora il Card, d’Este & qui da me guasi
continuo, e sono molti giorni che me ha conferito il disegno ¢ la pratica ¢’ha per mezzo del Farchi di ve-
nire a servive LB lll.ma. Finalmente 5% visoluto di recercarmi ch'io Jaccia fede a V.E. H.ma del deside-
rio che m’ha mostralo ... ¢ per esser persona a mio parere di molte virtuose qualita, non ho potute de-
negargli questufficio. Fgli ln supplica che si degni acceiturlo per sereitore ...

17 G. MiLaNEsl, Le lettere di G.B. Busini « Benedetto Varchi. Firenze, 1860, p. 260.
18 Serisse a Felice Paciotto da Padova. il 17 dicembre 1561, dicendo che stava tornando a Venezia

da Urbino, dove cra stato per offrire personalmente una copia dell' Amadigi al duca nella speranza di
ottenere un sussidio (R. 3).

1% 1L p. 504, Una lettera di G. Pallavicino & indirizzata al Tasso a Mantova il 20 marzo ed una del
Tasso lo mostra al lavero entro il 16 aprile (P. 4). Nessun documento & stato trovato per datare pit
precisamente entrata del Tasso al servizio di Mantova.

2 Componimenti volgari, et latini di diversi, et cccelenti autori, in morte di Monsignore Hercole
Gonzaga, Cardinal di Mantova, con la vita del medesimo deseritta dall Ascintto, Academico Invaghito.
Mantova. G. Ruffinello. Olire al Tasso. coloro che contribuirono comprendevano Scipione Gonzaga,
Stefano Santini. Aunibale Bonagenie e G.M. Verdizzotti, Sull' Accademia. vedi Tiraboschi. op. cit., vol.

VIL lib. L e. IV, sec. XXV

20U R, App. 1V, Cio segna veramente la ripresa di un progetto di rielaborazione della materia
dell Amadigi. che il Tasso aveva iniziato nel 1566. ma aveva abbandonato.

2 Nel marzo 1567 chiese che fosse dato un salvacondotio ad un giovane appena uscito di prigione
cosi che potesse traserivere il poema (P, 149).

= Torquato aggiunse aleune stanze proprie. | cambiamenti operati da Torquato sono interamente
studiati da F. Foreaxo, Il *Floridante’ di Bernardo Tasso. XXI1 Arch. stor. lomb, 1895. P 133 Questo
articolo stabilisce anche il corso della composizione del poema e fa un confronto dettagliato con i velativi
passi dell’ Amacdigi. Vedi anche. F. Foreaxo, Ancora del “Floridante® di B. Tasso. XXVII Gsli 1896. -
187. ¢ ll poema cavalleresco, p. 185, Torquato inizid la revisione a Mantova il 23 luglio 1586 (1. 605,
612, 633). 11 2 settembre serisse al Costantini di cercare un tipografo ed il 2 otobre gli mandd il poema
(T, 640, 656, 662. 669). Il Costantini ne segui la stampa. Una copia arrivd a Mantova il 17 luglio 1587
e Torquato si servi della sua presentazione come di un’opportuniti per prendere congedo dal duca,
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24 [ Floridante. introduzione e note di Michele Catalano. Torino. Utet, 1931 L'apparato critico di
tutte le informazioni necessarie per nna piena comprensione dell’opera.
25 IANCONA. Origini del teatro italiano. vol. 11, Torino, Loescher, 1891, pp. 402, 442.
26 Datata 27 ottohre 1568; Archivio di Stato di Firenze, Riformagioni. Filza medicea. 2891.

27 Da Salerno scrisse Reciterento una bellissima commedia ... (1. 189). ma questa pud non essere
una sua opera. Nel 1557 aveva una commedia pronta per essere rappresentata a Pesaro (C, 23).

28 MONALDO ATANAGL Memorie (Vat. Urh, Lat. 927) sotto la data del 19 aprile 1563: In tal di arivo
in Pesaro il S.or Bernardo Tasso e cosi fit ben visto da le lor® Ecc.e. come merita per sue gran virtit,

29 CaMPORI, Torquato Tasso e gli Estenst, p. 26.
30 p_5.
31 P, 6. ATANAGL Mentorie (Vat. Urb. Lat.) sotto la data del 14 gennaio 1564: In detto giorno arivd

dal 8.0r Duca il S.or Bernardo Tasso. Sotto la data del 19 marzo: Alli 19 se parti di Pesaro il S.or Ber-
nardo Tasso.

32 p,7-8.

38 P12, 14

3 P, 16, p. 22, n.

3 P10, 15. pp. 23-4.

3

P, 13-4, 17. p. 23.
37 P, p. 22.

8 P17

9 p,18,

10 P pp. 25-06.

H P18,

+
9

P. 47-8. p. 26.

B P, 139-41.

+ P, 141. Cli archivi dei Gonzaga contengono lettere di condoglianze del Cardinale d'Este e Fran-
cesco d'Este che fanno riferimento alla notizia come portata dal Tasso. 1l Solerti. vol. L p. 117, sembra
aver aceettato (lll"ﬂlu come lll vera l'llgi(lll" (I(‘I Vi(ll‘.’gi".

4 P, 21, 24. 27, 31-4. 37, 153.

#0 || duca di Ferrara raccomandava ln mano [orte perche le cose di stato non si governano con
quella giustizia civile che si governano Unlire cose (P, 141).

47 P, 290-1, Da Urbino il duca Guidobaldo serisse esortando alla misericordia (P. pp. 240-3).
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48 P, 86,
1 Ad esempio. P. 88.

50°P, 116, 126: PORTIOLL Seritti inediti di Torquate Tasso. Firenze. 1870, lettera di Torquato a
Cornucchio.

a1 P, 17-8.
32 W. BRAGIIROLLL, Lettere inedite di aleuni illustri italiani. per nozze Cavriani-Lucchesi Palli, Mi-
lano. 1856. p. 95: questa lettera & attribuita inesattamente a Torquato.

5 P, 141, Arrivd a Mantova il 31 gennaio e quattro giomi pitt tardi non era ancora in grado di an-
dare in giro.

P, 195 dice che gli emolumenti non ammontavano a 160 scudi ¢ che deve pagarne 16 per I'af-
fitto.

35 P, 202, Scrive diverse volte che le condizioni sono intollerabili e che i prigionieri stanno letteral-
mente morendo di fame.

30 Un certo numero di documenti che riguardano I"ultima malattia di Bernardo sono raccolti e
riassunti in Solerti. vol. I, pp. 125-6.

7P, 210 (29 luglio). 1l 28 luglio il Canigiani riferi al duca di Firenze: A Mantova é morto il signor
Stgismonco Gonzaga e i segretario Tasso ¢ anunalato grave.

3 Porriovs. Seritti inediti di Torguato Tasso. p. 14: T 10,

5P, pp. 26-7 (lettere di Domiziano Padovani al Duea e Castellano di Mantova. 5 settembre

1569). Cfr. T. 11-2.

00 Torquato si lamentd di ¢it in due sonetti al Cardinale Albano: Alban. lossa paterna anco non
serra e Tomba di peregrini e bianchi marmi. Pitv di un secolo dopa la morte di Bernardo. sebbene il suo
corpo fosse stato trasferito a Ferrara, fu posta una iserizione in S. Egidio: D.O.M. Poctae eruditiss, Ber-
nardi Tassi victutum splendore, herois praeclarissimi Ossa, quod temporis improbitate memoriae cessit,
hoc in lapide Rector Aegidianus sculpsit anno MDCXCHL, Nel diciannovesimo secolo. quando la chiesa
fu ampliata. larca originariamente occupata dal sepolcro del Tasso si trovi ad essere nel mezzo della
navata e fu coperta con una pietra con liscrizione: Bernardo Tasso. Domo Bergomo. Poetae. Doctrina
ingenio virtitum laude. Clarissima. Hic condito. 11 Id. Sept. an. MDLXIX Curio et neocori. Ne obducti
sepuleri veterts. Ob aream templi constratam. Memaoria interimeret. Ex aere curiatorum conlato, Monu-

mentum PP An. MDCCCXYXTTI.
0V Stlla lipemania del Tasso. X1 Giornale del R. Ist. Lomb., Milano, 1845, p. 28.
92 Line psyehiatrische Studie, XXX Aligemeine Zeitschrift fur Psychiatrie, Berlino, 1878, p. 141.

O3 Le infermita di T. Tasso. XIV Memorie del R. Ist. Lomb. di scienze, lettere ed arti. Milano,
1881, p. 301,
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1545 Nuovo libro di lettere scritte dai pite rari autori e professort della lingua volgare ita-
liana, Venice, Paulo Gherardo, in 8.

1549 Le lettere di M. Bernardo Tasso intitolate a Monst.or d’Aras, Venice, Nella Bottega
d’Erasmo, Di Vincenzo Valgrisi, in 8.

1551 Le lettere di M. Bernardo Tasso intitolate a Monsi.or d'Aras, Venice, Di Vincenzo
Valgrisi, in 8.

1553 Le lettere di M. Bernardo Tasso intitolate a Monsig.d Aras, Venice, Vincenzo Valgrisi,
in 8.

1557 Li due libri delle lettere di M. Bernardo Tasso, intitolate a” Monsig. s'Aras. Alli quali
novamente s'¢ ageiunto il terso libro, Venice, Vincenzo Valgrini & Baldessar Costan-
tini, in 8.

1559 Li tre libri delle lettere di M. Bernardo Tasso. Alli quali nuovamente s'e aggiunto il
quarto libro, Venice. P. Gironimo Giglio e compagni. in 8.

1560 Delle lettere di M.Bernardo Tasso secondo volume. Nuovamente posto in lume con gli
argomenti per ciascuna lettera, e con la tavola, Venice, Gabriel Giolito de’ Ferrari. in 8.
g

1561 1 tre libri delle tettere di M. Bernardo Tasso. Alli quali nuovamente s’¢ aggiunto il
quarto libro, Venice. Francesco Lorenzini, in 8.

1561 1 tre libri delle lettere di M. Bernardo Tasso. Alli quali nuovamente s'¢ aggiunto il
quarto libro, Venice. Appresso P. Borsellino, in 8.

1562 Prima parte delle lettere di M. Bernardo Tasso, alle quali nuovamente si sono agginun-
ti gli argomenti per ciascuna lettera: di nuova ristampata, Venice, Gabriel Giolito de
Ferrari, in 8,

1562 Delle lettere di M. Bernardo Tasso. Secondo volume. Nuovamente posto il lume con gli
argomenti per ciascuna lettera, e con la tavola, Venice, Gahriel Giolito de” Ferrari, in 8.

1563 1 tre libri delle lettere di M. Bernardo Tasso, alli quali nuovamente s'¢ aggiunto il
quarto libro, Francesco Lorenzini da Turino, in 8.

1570 Le lettere di Bernardo Tasso, utili non solamente alle persone private, ina anco @’ se-
eretary de principi, per le materie che vi si tratiano, e per la maniera dello scrivere. Le
quali per giudicio degli intendenti sono le pitt belle ¢ correnti delle altre, Venice, Jaco-
po Sansovine Veneto. in 8.

1 ” o, ? o
1574 Le lettere di Bernardo Tasso, utili non solamente alle persone private, ma anco a’ se-
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crelari de principt, per le materie che vi si trattano, e per la maniera dello scrivere. Le
quali per giudicio degli intendenti sono le pitt belle e correnti delle altre. Venice, Gio,
Antonio Bertano, in 8.

1574 Primo volume delle lettere di M. Bernardo Tasso. Venice, Gabriel Giolito. in 8.

1574 Il secondo volume delle lettere di M. Bernardo Tasso. Nuovamente posto il luce con gli
argomenti per ciascuna lettera. Lt con la tavola de i nomi delle persone a chi le sono
indirizzate. Venice, Gabriel Giolito de” Ferrari, in 8.

1575 I secondo volume delle lettere di M. Bernardo Tasso, Venice. Gabriel Giolito. 8.
1578 Le lettere di M. Bernardo Tasso, Venice, Picchi. in 8.

1580 Le lettere di M. Bernardo Tasso. di nuove ristampate, rivedute et corrette con molta
diligenza, Venice, Domenico Cavalealupo. in 8.

1582 Le lettere di Bernardo Tasso, utili non solamente alle persone private, ma anco a se-
cretary de principt, per le materie che vi si trattano, e per la maniera dello scrivere, Le
qualt per giudicio degli intendenti sono ler piit belle e corventi delle alire, Venice, Fa-
bio e Agostino Zoppini, in 8.

1585 Le lettere di Bernardo Tasso, utili non solamente alle persone private, ma anco o se-
cretary de’principi. per le materie che vi si trattano, & per la maniera dello scrivere,
Le quali per giudicio de gli intendenti sono ler piti belle, & correnti dell “altri, Venice,
Giacomo Cornetri, in 8.

1588 Le lettere di Bernardo Tasso, utili non solamente alle persone private. ma anco o’ se-
cretary de principi, per le materie che vi si trattano, e per la maniera dello scrivere. Le
quali per giudicio degli intendenti sono ler pic belle e correnti delle alire. Venice,
Mattio Valentini. in 8.

1591 Le lettere i M. Bernardo Tasso, wutili non solamente, ecc., Venice. Griffio. in 8.
1603 Le lettere di M. Bernardo Tasso, utili non solamente, ecc., Venice, Lucio Spineda. in 8.

1733 Delle lettere di M. Bernardo Tasso aceresciute, corrette e illustrate con la vita dellau-
tore scritte dal Sig. Anton-Federigo Seghezzi. L con la giunta de’ testimony piir notabi-
li, e deglindici copiosissimi. 2 vols.. Padua, Giuseppe Comino, in 8.

1571 Delle lettere di M. Bernardo Tasso accresciute, corrette ¢ illustrate. Volume ter=o.
Contenente le famigliari, per la maggior parte ora la prima volta stampate, e alcune
di Torquato suo figluolo pur esse finora inedite. Si premette il Parere dell Abate Pie-
rantonio Serassi intorno alla patria de’ suddetti, Padua, Giuseppe Comino, in 8,

1841 Letitere di vart illustri italiani e stranieri del secolo XVII e XIX, 10 vols., Reggio. Tor-
reggiani. in 16.

1845 Archivio storico italiano, App. 11, Florence, Vieusseux, p. 322,

1847 PiETRO BicAZZ1, «Documenti inediti spettanti alla vita politica ¢ letteraria di Filippo
Strozzi». Filippo Strozzi.

1853 AMADIO RONCIINI, Lettere d'uomini illustri conservate nel R. Archivio dello stato, Par-
ma. Della R. Tipog.. in 8.

1854 ZANoBI BICCHIERAL, Lettere d'womini illustri non mai stampate, per nozze Galeotti-
Cardenas di Valeggio, Florence. Le monnier.
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1856 W. BRAGHIROLLI, Lettere inedite di aleuni tllustri italiani. per nozze Cavriani-Lucchesi
Palli. Milan, in 8.

1856 CARLO FABRIANI, Sonelto e lettera inedita, per le nozze Paolucci-Trolani, Modena,
Eredi Solani, in 8.

1858 Decio FrrrajoLt, Lettera a Porsia dei Rossi, per nozze, Perugia, in 8.

1860 ARISTIDE SALA, «Lettera i Bernardo Tasso a Giovambattista Castaldo,» X1 Arch.
stor, Ital.. n.s.. Florence, Vieusseux. pp. 171-175. Questa lettera @ stata pubblicata in
Lettere inedite di dotti italiant del secolo X1 tratte dagli autografi della biblioteca
ambrosiana, Milano, tip. libr. arciv.. 1867.

1863 CESARE RICCOMANNL, Raccolta di scritture varie, per le nozze Riccomanni-Fineschi.

1869 AuctsTto Panizza, Lettere inedite di Bernardo Tasso a Ferrante Sanseverino Principe
di Salerno. per le nozze Taxis-Panizza, Trento, G. B. Monauni, in 8.

1869 G. CaMPoRL, Lettere inedite di Bernardo Tasso precedute dalle notizie intorno la vita
del medesima, Bologna, Gaetano Romagnoli. in 106.

1870 Miscelanea di storia italiana edita per cura della regia Deputazione di storia patria.
vol. XL, Turin, Fr. Bocea. p. 389,

1871 Ar1iLio PoRTIOLL Lettere inedite di Bernardo Tasso, Mantua. Eredi Segna. in 12,

1880 Leitera inedita di Bernardo Tasso a Porzia sua, per nozze Dolfin-Rocchetti, Bassano.
S. Porsato, in 16.

1883 G. Camport, Torquato Tasso e gli Estenst. Modena: da Atti e mem. delle RR. deput. di sto-
ria patria per le prov. Modenest e Parmensi. ser. 111 vol.1. pt. 1. 1885, p. 195 e p. 210.

1889 Ciuskeprk RAVELLL Lettere inedite di Bernardo Tasso a Marcantonio Tasca, per nozze
Solerti-Saggini. Bergamo. Fr. Cattaneo. in 8.

1894 C. CINEGOTTO. «Lawra Battiferri e due lettere tnedite di Bernardo Tasso» XXIV Gsli,
p- 388 e pp. 396-397,

1895 GIUsEPPE RAVELLL Lettere inedite di Bernardo e Torquato Tasso e Saggio di una bi-
bliografia delle lettere a stampa di Bernardo Tasso, Bergamo, Ir. Bolis, in 8.

1895 GIUsEPPE BIANCHIN, Lettere inedite di Bernardo Tasso. Verona-Padua, Fr. Drucker, in 16.
1898 FORTUNATO PINTOR, Delle liviche di Bernardo Tasso, Pisa. Fr. Nisiri, in 8.

1942 MARIA PLATTER ZAPPALA, Otto lettere inedite di Bernardo Tasso. XX Bergamum, Oct.
1942, parte speciale, p. 1.

RAGIONAMENTO DELLA POESIA

1562 Ragionamento della poesia di M. Bernardo Tasso, Venice, Gabriel Giolito de” Ferrari.
1372 Ragionamento della poesia di M. Bernardo Tasso. Venice. Gabriel Giolito de” Ferrari,

1733 Ragionamento, in Seghezzi, Delle lettere di M. Bernardo Tasso, vol. 11, Padua. Comi-
no, pp. 511-38.
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1749 Ragionamento, in Serassi, fime di M. Bernardo Tasso, vol. 11, Bergamo, Lancellotti,
Pp. I-XXXIV.

1844 Ragionamento, in Opuscoli inediti o rart di classici o approvati scrittori raccolti per
cura della societa poligrafica italiana, Florence, Pezzati, p. 161.

L"AMADICI

1560 L'Amadici del S. Bernardo Tasso. Alinvitissimo e Cattolico Re Filippo. Venice, Ga-
briel Giolito de” Ferrari, in 4.

1562 L'Amadici del 5. Bernardo Tasso. Al'invitissimo e Cattolica Re Filippo, Venice, Ga-
briel Ciolito de’ Ferrari, in 4.

1581 L'Amadigi del S. Bernardo Tasso nuovamente ristampato, e dalla prima impressione
da molti errori espurgato, F. & A. Zoppin Fr.. in 4.

1583 L'Amadigi del S. Bernardo Tasso. Al'invitissimo e Cattolico Re Filippo, Venice, Fabio
e Agostino Zoppini. in 4.

1755 L'Amadigi del S. Bernardo. colla vita dell'autore e varie illustrazioni dell’'opera, 4
vols, Bergamo. Pietro Lancellotti. in 12,

1832 L'Amadigi di Gaula di Bernardo Tasso, in Parnaso italiano, ed. Giuseppe Antonelli,
vol. I in 8.

IL FLORIDANTE

1587 Il Floridante di M. Bernardo Tasso, Mantua. Osanna, in 4.

1587 Il Floridante di M. Bernardo Tasso con gli argumenti del Signor A. Costantini nuova-
mente stampato, Bologna. Alessandro Benacci. in 4.

1587 Il Floridante di M. Bernardo Tasso, Gio. Rossi, in 4.
1588 1l Floridante di M. Bernardo Tasso, Mantua, Francesco Osanna, in 12,

1931 1l Floridante. Introduzione e note di Michele Catalano, Turin, Un. tip. ed. torinese, in 8.

RIME

1531 Libro primo de gli amort di Bernardo Tasso, Venice. Giov. Antonio fratelli da Sabbio,
in 4.

1534 Libro primo e secondo degli amori di M. Bernardo Tasso. Hinni et ode. Selva. Epitha-
lamzo. Favola di Piramo et di Thisbe. Egloghe sei. Elegie sei., Venice, Joan. Ant. da
Sabbio, in 8.

1537 Libro terzo de gli amori di Bernardo Tasso, Venice, Bernardino Stagnino. in 8.

1555 1 tre libri degli amori di M.Bernardo Tasso, ai quali nuovamente dal prorpto autore
§'e aggiunto il quarto libro, per adietro non pit stampato, Venice, Gabriel Giolito de’
Ferrari, in 8.
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1560 Rime di M. Bernardo Tasso. Divise in cinque libri nuovamente stampate. Con la sua
tavola per ordine di alfubetto, Venice, Gabriel Giolito de” Ferrari, in 12.

1560 Ode di messer Bernardo Tasso, Venice, Gabriel Giolito de” Ferrari, in 12.
1560 Salmi di messer Bernardo Tasso. Venice, Gabriel Giolito de’ Ferrari. in 12,

1749 Rime di M. Bernardo Tasso. Edizione la pit copiosa finora uscita colla vita nuova-
mente deseritta dal sig. abate Pierantonio Serassi, 2 vols., Bergamo, Pietro Lancellot-
t, in 12.

1856 CARLO FABRIANL Sonetto e lettera inedita, per nozze Paolicei Tolani, Modena, Eredi
Soliani. in 8

1857 Luict CANALE, Sonetti inediti di M. Bernardo Tassa, per nozze Badia-Pelluzzi, Pesaro,
A. Nobili, in 8.

1858 Oda inedita, Pesaro. A. Nobili. in 8.

1807 Ode inedita di Bernardo Tasso, per nozze Bandini-Lazzeri. plauso ed omaggio di A.
(., Siena, Sordomuti, in 8.

1898 Forrunato PINTRO, Delle liriche di Bernardo Tasso, Pisa, Fr. Nistri, in 8. Appendix,
p. 182,

1902 D. ToroL, I codice autografo di rime e prose di Bernardo Tasso. Appendice al libro
terzo degli amori, Florenze, Materassi, in 8.

1927 L. MANCARDL, «Di wn manoscritio oliveriano contenente rime di vari autori,» XC Gsli,
)
p. 92.

1930 O. RUDELLA-GEREVINL, Jita di S. Alessandro martire, Bergamo. Buona Stampa.

Non datato GIULIANO VANZOLINL Rime inedite di L. Ariosto e B. Tasso, per nozze Berrozzi-
Galvani.

Non datato GIULIANO VANZOLINL Sonetti inediti di Bernardo Tasso, per nozze Vaccai-Tazi,
Pesaro, A. Nobili.

Non datato ADRIANO PRoCACCL Sonetto inedito, per nozze Vaccai-Tazzi Pesaro, A. Nobili.
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DEI NOMI PROPRI

(Non figura nell’elenco seguente il nome di Bernardo Tasso che ricarre in quasi tutte le pagine)

Abbate delle Fosse: 34, 35. 43 n. 38, 47 n. 96,

Aceademia degli Oziosi di Napoli: 5,

Achille, (figura omerica): 38. 100.

Adorno, Antoniotto: 26.

Affra o Afra. (suor). v. Tasso. Bordilisia.

Agamennone. (figura omerica): 78,

Agazzi, Aldo: 11. 20, 23.

Agosti Lelia: 23.

Agriante, (figura dell' Amadigr): 103.

Alammanni. Luigi: 71, 76. 77, 78. 79, 85, 94,
95, 115 n. 43, 116 nn. 52-55. 118 nn. 70
e 82, 120 n. 181,

Albano, Giovanni Girolamo, (cardinale): 18-
19, 138 n. 60.

Alberti, Leon Battista: 76.

Alcippo: 28, 60.

Aldobrandini, Cinzio: 20,

Alessandro Magno: 38.

Alessi. (figura virgiliana): 06.

Alfieri. Vittorio: 10, 75,

Alidoro. (figura dell’ Amadigs): 101, 105, 107,
108, 109, 126 n. 179.

Alighieri. Dante: 14. 17, 38, 82, 88, 110 n. 55.
121 n. 125.

Amabile. L.: 45 n. 61.

Amadis de Gaula. (Amadigi): 90, 91. 92, 93, 100.
101. 102,103, 104. 105. 106. 107, 108, 109,
110, 111, 121 n. 129, 122 un. 133 e 138,
123 n. 150, 124 1. 168, 125 n. 174, 126 nn.
176-177 € 182, 127 n. 185. 131.

Amalteo: 85, 119 n. 94.

Amarilla: (figura delle Elegie), 69.

Aminta: 57. 66.

Ammirato. Scipione: 47 n. 106, 67. 115 nn.

31-32.
Anacreonte: 82.
Andromaca: (figura omerica), 37,
Angelica, (ligura ariostesca): 111
Angeluzzo. Giovanni: 33, 35, 46 n. 75.
Animuecio, Paolo: 97,
Antiniana, (ligura delle Elegie): 69.
Apollidone, (figura dell’ Amadigi): 126 n. 182.

Apollo: 64, 72, 115 n. 44.

Aras, (", monsignore): 30, 31, 119 0. 99, 122
n. 139.

Aquilecchia. G.: 16.

Aretino, Pietro: 41 n. 12, 42 nn. 20 ¢ 32, 52,
85. 86. 115 n. 43. 120 nn. 102, 104 ¢
106-107.

Argea, (figura dell' Amadigr): 108.

Ariani, A.: 17.

Ariosto, Lodovico: 10, 13, 20, 38, 64, 69, 75,
77, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 99, 101, 111,
122 n. 138, 123 n. 142, 125 nn. 173-174.
126 nn. 179-180, 132.

Ariosto. Orazio: 124 n. 162,

Arisi. F.: 117 n. 67.

Aristotele: 37. 39, 122 n. 138.

Armida. (fignra ariostesca): 15,

Astrea (costellazione): 8.

Atanagi. Dionigi: 36, 76, 97, 98. 123 n. 148.
130 n. 12,

Atanagi. Monaldo: 45 n. 70. 46 n. 94, 136 n.
12,137 nn. 28 ¢ 31.

Augostodensis. Honorius: 117 n. 66,

Babbi (gentilnomo ferrarese): 45 n. 70,
Baceo: 37.

Badoero, Federico: 130, 136 . 12,
Baldassarri. Guido: 10, 11, 12, 16, 17. 23,
Baldi. Bernardino: 70.

Barbato, Rustico: 85, 119 n. 94,

Baret, Eugenio: 124 n. 168.

Basile, Bruno: 13. 16.

Bartoli, Vincenzo: 97,

Battaglia. Roberto: 15. 16, 125 nu. 174-175.
Battiferra, Laura: 49. 53, 112 n. 2, 115 n. 43.
Batto. (figura delle Egloghe): 57. 066.

Beall, Ch. B.: 12.

Beleari, Fea: 117 n, 61,

Bella, Camilla: 124 n. 168,

Belotti. Bortolo: 23,

Bellincioni, Bernardo: 117 n. 61.
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Beltenebroso. (figura dell’ Amadigr): 102, 107.

Bembo, Pietro: 26, 28, 38, 41 n. 12, 42 n. 25,
44 1. 48, 55. 56, 64, T4, 75, 80. 103, 113
n. 13, 117 0. 67, 124 n. 168.

Beni. Paolo: 13.

Benivieni, Girolamo: 115 n. 43, 117 n. 61.

Bentivoglio. Ercole: 88.

Bertini. Giovanni Maria: 12.

Bevazzano: 17.

Biagi, Guido: 43 nn. 45 e 47.

Bianchini, Giuseppe: 45 n. 72, 136 n. 12.

Biancofiore, (figura ariostesca): 126 n. 179,

Bibbiena. Bernardo: 132,

Bigazzi, Pietro: 43 n. 60.

Blado. Antonio: 98.

Boecalini, Traiano: 13,

Boceaceio, Giovanni: 5. 38. 39, 47 n, 108.

Boiardo. Mattea Maria: 49. 66. 101, 125 n.
173.

Boileau-Despréaux. Nicola: 14

Bolognetto. (destinatario di alcuni canti di Ber-
nardo T.): 97.

Bonagente, Annibale: 136 n. 20.

Bonaventura, Pietro: 97,

Bonfigli, L.: 125 n. 169,

Bordilisia. v. Tasso. Bordilisia.

Borgogni. Gherardo: 45 n. 60,

Bornate, C.: 42 n, 21,

Borromeo, Carlo: 132,

Borsellino, n. : 17,

Boscan Almogaver. Giovanni: 71.

Bosco, Umberto: 14, 116 0. 50, 118 n. 84.

Bosis Giovanni: 9.

Bouhaurs. Domenique: 13,

Bradamante, (figura ariostesca); 107. 108,

Braghirolli. W.: 138 n. 52,

Branea. Vittore: 21,

Brancaceio. Carlo: 30.

Brand. (critico): 10.

Brigiolania, (figura dell' Amadigi): 105.

Brocardo. Antonio: 28, 41 n. 12, 60, 113 n. 13.

Bruneo: 106.

Brysket. Lodowick: 112 n. 6.

Busini, G.B.: 136 n. 17,

Caleondila, Demetrio: 25.

Calvi. P. Donato: 41 nn. 8-9 ¢ 17.
Camilla. {eroina romana): 107.

Campori, Giovanni: 5. 45 n. 70. 137 n. 29,
Canello, Ugo Angelo: 106, 125 n. 173,
Canigiani. Bernardo: 132, 138 n. 57.
Capasso, Bartolomeo: 43 nn. 38 e 43,
Capece, Scipione: 29, 72,

Capilupi, Ippolito: 72. 85, 132.

Capodimento, (figura delle Elegie): 69,

Caporali, Cesare: 101, 124 n. 164.

Cappello, Bernardo: 51, 56, 87, 97.

Carafa. (famiglia): 46 n. 92.

Carafa. Ferrante: 77. 119 n. 94.

Carafa. Gian Pietro, v. Paolo V.

Cardona, Antonia: 70).

Carducei, Giosue: 14, 15, 72, 75, 116 n. 55,
119 n. 95.

Careth. Benedetto: 75, 115 n. 35, 116 n. 56.

Caretti, Lanfranco: 10.

Cariteo, (Benedetto Garéth, deuto il): 116 n.
55.

Carlo V: 25, 28, 30, 31, 32, 51, 79, 92, 122
nn. 134 e 136.

Caro, Annibal: 51. 75, 76. 86, 88.

Casale. Paolo: 97, 136 n. 12.

Casoni, Gugliclmo: 85.

Castelvetro. Lodovico: 75,

Castiglione. Baldassarve: 124 n. 168,

Catalano, Michele: 15.

Cato Ercole: 13.

Cartalano, Michele: 132, 137 n. 24,

Catullo, Caio Valerio: 70. 75. 77.

Celinda, {figura dell' Amadigr): 106.

Cerboni Basiardi. Giorgio: 21.

Cesarotti, Melehiorre: 75.

Chamard. Hnri: 116 n. 47.

Chiabrera, Gabriele: 85.

Chiappelli. Antonio: 16.

Ciaceo dell’Anguillaja: 118 n, 72,

Cian, Vittorio: 124 n. 168,

Cicerone. Mareo Tullio: 37.

Cimegorto, Carlo: 112 n. 2.

Cinzia, (figura delle Elegie): 70. 73, 74.

Claudel. Paul: 50,

Clandiano, Clandio: 125 n. 170.

Clemanges, Nicolas: (de). 108,

Clemente VII: 26. 27. 42 nn. 19 e 22, 51, 52,
112 n. 8, 117 n. 61.

Clemente VIII: 20.

Cocale. (figura delle Lgloghe): 67.

Collegio dei Nobili di Napoli: 5.

Calleoni. Bartolomeo: 8.

Colonna, Vittoria: 47 n. 97. 64, 606. 67, 71,
115 0n. 29 e 44.117 0. 67.

Conti, Antonio: 14.

Coridone. (figura virgiliana): 66.

Cornaro (nobile veneziana, presunta madre di
Bernardo): 5.

Cornelli, (abari): 81.

Cornnechio (corrispondente di Torquato 'T7):

138 n. 50.
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Corradi, Alfonso: 134.

Corrado. Lodoyico: 97,

Correale, Cammilla: 44 n. 50.

Correale, Lavinia: 44 n. 50.

Cosmico, Niccold: 76.

Costantini, Antonio: 20, 132, 136 n. 23.

Costanzo, Angiolo: 111.

Coudere, C.: 119 n. 95,

Creseimbeni, Giovanni Maria: 115 n. 34, 124
n. 165.

Croce, Benedetto: 14, 15, 42 n. 33, 43 n. 37,
124 n. 167,

Croceti, C.G.: 122 n. 138.

Cruosea, (accademia della): 13.

Cupido: 38.

D’Alessandro, Francesea: 21,

Damiani, Pier: 117 n. 66.

D'Ancona, Alessandro: 137 n. 25,

Daniello. Bernardino: 47 n. 108.

Dante, v. Alighieri.

Da Pozzo, Giovanni: 16.

Dato, Leonardo: 76.

Davide: 71. 82.

Dekker, Thomas: 121 n. 119.

Del Bene, Bartolomeo: 85, 119 1. 95.

Della Casa. Giovanni: 22, 38, 50. 51, 115 n. 44.

Della Rovere, Girolamo: 71, 83, 97, 98, 115 n,
41. 116 n. 57.

Del Vasto, Alfonso: 30, 92.

De Marinis (autore): 46 n. 82,

De Nolhae. Pierre: 117 n. 67.

De Robertis, Giuseppe: 10

De Sanctis. Francesco: 14. 15, 16.

Desportes, Filippo: 57.

De Vendittis. L.: 17.

Devoto, Giacomo: 10.

Deutz, Rupert. (von): 117 n. 66.

Diana: 57, 72, 73. 81. 115 n. 44.

Di Leo, Mario: 41 n. 12,

Di Benedetto, Arnaldo: 10. 16.

Dolce. Lodovico: 33, 34. 49. 51, 97, 115 n. 34,
117 0. 67,123 n. 145, 124 n. 169.

Domenichi, Lodovico: 41 n. 12.

Donadoni, Eugenio: 14, 15.

Doni. Antonio Francesco: 41 n. 18. 85,88, 120
n. 101, 121 n. 123.

Doria, Andrea: 29.

Du Bellay, Gioacchino: 116 n. 47.

Einstein. Alfred; 114 nn. 18-19, 119 nn, 91 ¢ 93.
Einstein, Lewis: 115 n. 39.

Elisabetta d’Inghilterra: 121 n. 119,

Elisena, (figura dell'Amadigi): 110.

Enea. (figura virgiliana): 100,

Ennio, Quinto: 38.

Enrico 11 di Francia: 31, 32, 45 n. 73. 51, 52,
96. 98, 113 n. 10.

Enrico II di Francia: 79.

Enrico VI d'Inghilterra: 117 n. 67.

Ero, (Leandro}: 50, 70, 71, 81,

Esopo: 38, 39.

Espinosa. Pedro: 65. 114 n. 24.

Este. (famiglia): 103,

Este, Ercole, (d'): 27, 42 nn. 27 ¢ 29, 132.

Este, Francesco, (d7): 137 n. 44.

Este, Ippolito. (d'): 33.

Este, Luigi, {d): 129, 130, 136 n. 16, 137 n.
& 5

Lste Gonzaga, Isabella, (d): 27, 115 n. 34,
119 n. 92.

Falconieri. (codice del): 10,

Farinelli. Arturo: 43 n. 37, 121 n. 121, 124 n.
167.

Farnese. Alessandro: 51, 115 n. 43,

Farnese, Vittoria: 35.

Federigo di Mantova: 50.

Fenaruvola, Girolamo: 85,

Ferdinando I di Napoli: 28.

Feronda y Aguilera, Manuel: (de): 122 n. 134.

Ferrari. Severino: 15, 119 nn, 94-95.

Fiamma, 85. 119 n. 94.

Fiammazzo. Antonio: 40 n, 2,

Fiammetta: 117 n. 60.

Fiesco, Giulio: 114 n. 18,

Filidea, (figura dell’ Amadigi}: 108,

Filidora, (figura dell'Amadigi): 99, 101, 108,
131.

Filippo II di Spagna: 36, 47 n. 102, 51, 98, 99,
123 nn. 149-150 e 155, 127 n. 184, 129,
130, 135 n, 3.

Fillide, (figura delle Egloghe): 66.

Flamini Francesco: 43 n. 37, 75, 114 n. 15,
115 .36 ¢ 38. 116 n, 53.

Flaminio, Marcantonio: 65, 69, 71. 72. 115 nn.
43-44.

Flora, Francesco: 10.

Floridante : 98, 99, 101, 105, 107,108, 131,
136 n. 23, 137 n. 24,

Florio, (figura ariostesca): 126 n. 179,

Floristano, (figura dell'Amadigi): 126 n. 182

Foffano, Francesco: 106, 121 n. 129, 129, 123
n. 149, 124 n. 166, 125 nn. 169 e 173,
126 n. 177, 136 n. 23.

148 BERNARDO TAss0

Fontana, Bartolomeo: 42 1. 28.

Fontanini, (critico): 14.

Foscolo. Uga: 14-20.

Fracastoro. Girolamo: 17, 47 n. 108.

Francesco | di Francia: 26, 27, 30, 42 nn. 19-
20,51, 78, 118 n. 74.

Franciseo de la Torre: 119 n. 96.

Francisco de Toledo: 90, 91, 92, 93, 103, 122
1. 130.

Fubini. Mario: 14, 16.

Furietti. Giuseppe Alessandro: 8. 9.

Gachard. Luigi Prospero: 122 n. 130.

Galante, Luigi: 120 n. 107,

Galaor. (figura dell’Amadige): 105, 106, 110,
125 0. 172, 120 nn. 177 ¢ 182,

Galatea: 66, 67. T3,

Galeazzo di Tarsia: 64.

Galeotto del Carretto: 76, 119 n, 92,

Galilei, Galileo: 13.

Galilei, Vincenzo: 114 n. 18.

Galizzi, Gian Pietro: 23 n. 10.

Gallardo, Bartolomeo Giuseppe: 119 n. 96,

Galli. Antonio: 97,

Gallo, (destinatario di varie istanze di Bernar-
do}: 97.

Gambacorta, (famiglia): 43 n. 38,

Cambacorta. Lucrezia: 28,

CGandalino. (figura dell' Amadigi): 126 nn. 177
e 182,

Carcilaso de la Vega: 28, 39, 43 n. 37, 85, 119
n. 96.

Garnett. Richard: 61. 64.

Gaspary. Adolfo: 106, 116 0. 49. 118 n. 83, 120
. 107,121 0. 129, 122 n, 138, 125 n, 173.

Gayangos y Arce, Pasquale. (de): 124 n. 168.

Centile Ciovanni: 118 n. 87.

Gerini, Giambattista: 121 n. 128,

Gesii Cristo: 51.

Cherardo, Paolo: 122 n. 131,

Chisleni. Gerolamo: 86. 120 n. 111,

Giannettasii, n. P.: 45 n. 62.

CGiannone. Pietro: 45 n. 61.

Giberti, Matteo: 117 n. 67.

Ginebro, (pseudonimo): 41 n. 12,

Ginguené, Pietro Luigi: 116 n. 51. 118 n. 85,
124 n. 166,

Giolito de’ Ferrari, Gabriel: 17, 33, 49. 100,
124 n. 169, 129, 130, 136 n. 12.

Giordano, Carlo: 16.

Giovio, Paolo: 41 n. 12,

Giraldi, Giovanni Battista: 41 n. 12, 42 n, 19,
55,76, 95,97, 110, 122 n. 138, 123 n. 144.

Giulio I11: 32, 120 nn. 103 ¢ 108.

Giustinopolitano, (corrispondente di Bernardo
Tasso): 88.

Gonzaga, (lamiglia): 45 n. 63.

Gonzaga, Cesare: 131,

Gonzaga, Ercole: 131, 136 n. 20.

Gonzaga, Ferrante: 20.

Conzaga, Francesco: 117 n. 61.

Gonzaga, Giulia: 50, 51.

Gonzaga. Guglielmo: 131, 132, 133.

Gonzaga, Luigi: 50. 51, 53,

Gonzaga, Scipione: 136 n. 20.

Gonzaga, Sigismondo: 138 n. 57.

Gradenigo, (veneziano, amico di Bernardo):
98.

Graf, Arturo: 119 nn. 94 ¢ 97,

Grazia, Niceold: 41 n, 12, 69, 70.

Guastavini. Giulio, 124 n. 162,

Guasti, Cesare: 10, 13, 23 nn. 2 ¢ 11.

Guazzo. Stefano: 127 n. 186, 130.

Guidiccioni, Giovanni: 28, 38,

Guidobaldo I Montefeltro: 35, 46 n. 95, 137 n.
47.

Gutierre de Cetina: 119 n, 96,

Gyraldus, Lilius Gregorius: 41 n. 12,

Hall. Robert Anderson: 45 n. 68.

Harnack. Adolf: 117 n. 66.

Hart. Giulio: 115 n. 36.

Hassan. Muley: 28.

Hauvette, Henri: 74. 75, 116 n. 48, 118 nn.
70, 82 ¢ 80.

Hemans, Felicia Dorothea: 65.

Henné, A.: 122 n. 136.

Heredia, Jeronimo: 57,

Hernando de Acuna: 119 n. 96.

Infarinato. v. Salviati, Leonardo.

Keats, John; 82,
Keniston, H.: 43 n. 37. 119 n. 96.

Lamberti. Giovanni: 59. 114 n. 18.

Lampridio, Benedetto: 77, 117 n. 67.

Languines. (figura dell’Amadigi): 107.

Lannoy. Carlo: 27.

Larcara, Batina: 79, 118 u. 74.

Larcara, Magollo: 79. 118 nn. 74.

Lasearis, Teodoro (Imperatore di Nicea): 117
n. 67,
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Latini. Brunetto: 118 n. 72,

Latona: 58.

Laura, (figura petrarchesca): 71,

Laureo, Vincenzo: 61, 72, 97. 98.

Lautrec. Odet de Foix: 27,

Leandro: 38, 50, 70, 71, 81.

Leo. Friedrich: 16.

Legname. Antonio: 42 n. 30.

Lentino, Giacomo, (da): 79.

Leone X: 27, 42 n. 19, 77.

Leonzio, Pilato (precettore di greco): 39.

Leopardi, Giacomo: 14.

Lesho: 116 n. 55.

Lepschy. Giulio C.: 16.

Levillier. R.: 122 n. 130.

Lisuarte. (figura dell' Amadigr): 102, 104, 106,
107.126 nn. 177 ¢ 182,

Locatelli, Luigi: 9. 10, 23, 40 nn. 2-3, 43 nn.
36 e47.

Lucrezia, {amata e cantata dal Grazia): 41 n.
12.

Luerezio: 75, 115 n. 44,

Luis d’Avila: 90, 91, 92, 93. 103, 112 n. 4.
121 n, 127,

Luis de Leon: 119 1, 96,

Macque, Giovanni: 114 n. 18.

Malffei, Scipione: 14.

Maggi. Vineenzo: 37, 39, 47 n. 110,

Malaspina, Alberico Cibo: 112 1. 5.

Malatesta, Ginevra: 17,26, 27. 41 nn. 12 ¢ 14-
15, 50, 54.55.50. 57. 63. 66. 70, 73. 82.
113 n.12.

Malpiglio (codice del): 10,

Maniting. Max: 117 n. 66.

Manso. Giovanni Battista: 9, 13, 40 n. 2.

Manzoni. Alessandro: 10,

Manuzio. Paolo: 98.

Marenzio, Luca: 59.

Margherita di Francia, v. Margherita di Valois.

Margherita di Navarra: 118 n. 74,

Margherita di Valois: 31. 32. 33. 46 n. 86. 50.
51,71, 96, 98. 115 n. 40,

Maria d’Aragona: 28.

Marietta, Mirtilla: 41 n. 12,

Marlowe. Christopher: 71,

Marmirtta, Jacopo: 85.

Marot, Clement: 27. 39,

Martelli, Vincenzo: 30, 44 n. 54, 45 u. 63.

Martino (estate di S.): 5.

Massimo di Tiro: 37,

Massolo. Pietro: 100, 124 n. 161.

Matthaens Toscanus, Joannes: 88. 121 n. 124,

Mazzali. Etore: 16.

Mazzola (creditore di Bernardo Tasso): 47 n.
99,

Mazzoleni, Achille: 40 n, 2.

Mazzoni, Guido: 119 n. 95.

Medici. Alessandro, (de’): 29, 91.

Medici, Caterina, (de’): 72. 86. 119 n. 95.

Medici. Fernando. (de’): 133,

Medici. Francesco, (de’): 132, 133.

Medici. Ginlio, (de’). v. Clemente VIL.

Medalago. (famiglia): 41 n. 9.

Mele. Eugenio: 43 n. 37.

Mellin de Saint-Gelais: 39, 72.

Merlino. (mago): 108.

Migliorini. Bruno: 16.

Milanesi. Gaetano: 136 n. 17,

Milton, John: 82,

Minturno, Antonio: 47 n. 106, 79, 126 n. 181.

Miranda, (figura dell’Amadigi): 101, 103, 107,
108, 111, 126 n. 179.

Molino, Girolamo: 26, 47 n. 103, 70, 97. 98,
123 n. 151, 126 n. 181, 130.

Molmenti, Pompeo Cherardo: 136 n. 12,

Molza, Francesco Maria: 38. 51. 75.

Monaci, Ernesto: 118 nn. 77-79,

Montalvo, Garci, (de): 102, 105, 106, 124 n.
168, 126 n. 177,

Montano. Mareo: 97,

Montefeltro, Francesco Maria: 97,

Montmoreney, Enrico: 32, 45 n, 72,

Morgana, (fata): 108,

Morganetia, (ligura dell’Amadigi): 108.

Morsolin, B.: 118 n. 80.

Mosé: 37. 39.

Mucius. Achille: 101,

Multineddu, S.: 125 n. 169,

Muoni. Guido: 14,

Muratori. Lodovico Antonio: 13.

Museo. (traduttore latino): 70.

Musumarra, Carmelo: 16,

Mustard, W.P.: 112 n. 6.

Muzio, Gerolamo: 66. 97, 112 n. 7.

Nasco. Giovanni: 59.

Navagero, Andrea: 65. 60, 69, 74, 115 n. 44.
Neri, A.: 124 . 159.

Netta, Giosico: 97,

Niceolini, Giovanni Baitista: 43 n. 46.
Niceold degli Oddi: 124 n. 162.

Nicold degli Albizzi: 120 n. 107.

Niso, (figura dell’Amadigi): 66.
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Obizzi, (cavaliere degli): 56. 60, 114 n. 14

Omero: 38, 92, 93, 100,

Onorio: 125 n. 170.

Orazio, Quinto Flacco: 37 39, 72, 74, 79. 80,
82, 83, 115 n. 44, 117 n. 67, 118 n. 81,
119 n. 94,

Oriana, (figura dell’Amadigi): 101. 102, 104,
105, 108. 109, 110, 126 nn. 177 ¢ 182,
127 n. 185.

Orlando; 108. 111, 126 n, 180.

Orsi, Gian Giuseppe Felice: 14.

Ostilia sul Po: 5.

Orlando di Lass

Ovidio: 38, 70, 7

: 59,
5. 77, 85.

Paciotto. Felice: 97. 136 n. 18.

Padovani, Domiziano: 138 n. 59.

Palemo. (figura delle Egloghe): 60.

Palermo: 115 n. 36.

Pallavicina, Ippolita: 29, 50.

Pallavicino, Giuseppe: 120 n. 110. 136 n. 19.

Pan: 72. 81, 115 n. 44.

Panizzi, Antonio, 106, 125 n, 173,

Paolo [1I: 25, 100.

Paolo [V: 34. 100.

Papa, Pasquale: 120 n. 107.

Paratore, Ettore; 17,

Paterno: 85.

Patrizio, Francesco: 98, 124 n. 162,

Pavesi, (amico di Bernardo Tasso): 130.

Pellegrini, Carlo: 101, 124 n. 162,

Percopo. Erasmo: 42 n. 33. 115 n, 35, 116 n.
50. 117 n. 64.

Perez, Giovambattista: 60, 87, 88, 123 n. 142.

Perione, (figura dell’Amadigr): 103. 106, 110.

Petrarca, Francesco: 14, 17, 20. 26, 38. 51,
52. 54, 55, 63, 71, 75, 82, 116 n. 55.

Petracchi, Giorgio: 16

Piccolomini. Cornelia: 69,

Piccolomini. Sallustio: 132, 136 n. 16.

Pindaro: 78, 79, 82, 116 n. 54, 117 n. 67. 118
n. 75,

Pintor. Fortunato: 41 n. 11, 42 nn. 29-30, 43
n47.112n. 9. 113 n. 12, 122 n. 123,

Pio IV: 132.

Pio, Giovanni Battista: 25.

Pio degli Obici: 96, 123 n. 145.

Piramo: 38, 50, 70, 81.

Platone: 37. 38.

Plutarco: 37.

Pollak, Roman: 12,

Polidori. Filippo Luigi: 39.

Poliziano, Angelo Ambrogini: 117 n. 58.

Poma, Luigi: 10, 16.

Pomponio, Gaurico: 28, 42 n. 33.

Pontano. Giovanni: 49.

Porrino, Gandolfo: 51.

Portioli. Attilio: 120 n. 115, 138 nn. 50 e 58.

Praz, Mario: 12.

Prenotto. (gli viene dedicata una raccolia di
lettere di Bernardo T.): 30.

Priamo: 78.

Priapo: (figura dei Sonetti), 56, 57, 73, 74.

Primaleone: 111, 124 n, 169.

Priuli, Luigi: 115 n. 43.

Properzio. Sesto Aurelio: 75.

Proto, Enrico: 125 n. 169.

Psiche: 38.

Pugliese, Giacomo: 79.

Pulei, Luigi: 101.

Quadrio, Francesco Saverio: 07. 108, 115 n.
31. 136 n. 12,
Quirini. E.: 41 n, 8.

Ramusin, Giambartista; 124 n, 168,

Rangone. Clandia: 130,

Rangone. Claudio: 26.

Rangone. Fulvio: 26, 42 n. 24. 129,

Rangone, Guido: 26, 27. 31, 42 nn. 19 ¢ 20.
3 8

Ranieri. Antonio: 70.

Ravelli, Giuseppe: 40 n. 2. 41 n. 6.

Renata di Francia: 27, 42 nn. 27-28, 51, 69,
72

Renouard, (autore): 47 n. 104,

Reumont. Alfred, (von): 115 n. 29,

Ridolfi. Niceolo: 117 n, 69,

Rinaldo d"Aquino: 118 n. 72.

Roberto di Sicilia: 38, 39,

Roberto il Guiscardo: 28,

Robles, Juan, (de): 119 n. 96,

Robortello, Francesco: 37, 39.

Rodriguez Marin, F.: 114 n. 24.

Ronchini, Amadio: 124 n, 160. 135 n. 11.

Ronsard. Pierre: 117 n. 67, 119 n. 95,

Rosalba, G.: 63, 114 n, 22,

Rossetti. (ambasciatore a Ferrara): 29.

Rossi, (de’, famiglia): 33. 43 n. 38.

Rossi. Bastiano, (de’): 45 n. 63.

Rossi, Giacomo, (de’): 28.

Rossi. Porzia, (de’): 5. 28. 32, 33. 34, 35, 36,
43 n. 38, 57.60. 62. 63, 64, 89. 96, 97,
120 n. 103,

Rossi. Vittorio: 75, 116 n. 52, 122 n. 129,
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Rosso. (ereditore di Bernardo Tasso): 47 n. 99,

Rota, Bernardino: 29, 44 n. 54. 63, 64. 60, 67,
09, 114 1. 21. 115 n. 31.

Rota, Daniele: 23 n. 6.

Rota, Francesco: 69.

Rothe, (eritico): 134.

Ruffo, Vincenzo: 59.

Ruggero: 108.

Ruggicro. (figura delle Elegie): 69.

Ruggeri, Ruggero Maria: 16.

Ruscelli, Girolamo: 34, 39, 41 nn. 12-13, 43 n.
37, 47 n. 102, 96, 97, 98, 115 n. 41, 129,
135 0. 4.

Rutilio. {figura delle Elegie): 69.

Sabio. Giovanni Antonio: 27, 28. 124 n. 168.

Sacripante: 111,

Salamanca, Antonio: 124 n. 168.

Salazar, Eugenio, (de): 119 n. 96.

Sale, Antoine, (de la): 108,

Salviati, Leonardo: 124 n. 162, 125 n. 176.

Sanesi, Irenco: 119 n. 94.

Sangro. Placido (de): 30.

Sannazzaro. lacopo: 66, 67, 69. 75. 111, 117
n. 01,

Sans. (de, monsignore): 32,

Sanseverino, Amerigo: 32, 98.

Sanseverino, Ferrante: 7, 28. 29, 30, 31, 32,
33.36. 43 n. 47,45 . 67. 70 e 72, 47 n.
99, 57, 62, 72, 81. 90. 92. 98, 120 n. 107.

Santarelli, G.: 23.

Santini, Stefano: 136 n. 20.

Sarresale, Marzio: 35,

Scaligero. Giuseppe Giusto: 47 n. 108.

Scarpati. Claudio: 21.

Scipione: 38,

Scoti-Bertinelli, U.: 44 n, 56, 91.

Seghezzi, Antonio Federico: 5, 31, 40 n. 2, 122
n, 129.

Seneca, Lucio Anneo: 75. 76.

Serassi. Pier Antonio: 5. 8. 9, 10, 13, 17. 23 n.
11, 40 nn. 2-3. 41 n, 10, 101, 112 n. 1,
113 n. 14

Serena. (cantata dall’Aretino): 41 n. 12,

Serristori, Averardo: 29, 43 n. 46.

Sersale, Bernardino: 29, 44 n. 54

Sessa. (personaggio del Dialogo del pincere
onesto): 45 n. 63.

Sforza, Francesco: 117 n. 67.

Sforza, Giovanni: 112 n. 5,

Siciliano, ltalo: 12

Sidney, Philip: 38, 39. 47 n. 108.

Silvana. (figura dell' Amadigt): 107, 111.

Sisinni, Francesco: 11.

Safocle: 76.

Salerti, Angelo: 9, 10, 13, 15, 23 n. 6. 40 nn.
2-4, 41 nn. 15-16, 43 n. 45, 44 nn. 50 ¢
55, 46 n, 85, 121 n. 128, 137 n. 44, 138
n. 56.

Solimano I1: 32.

Sozzi. Bartolomeo Tomaso: 10, 16,21, 23 n. 7.

Speroni, Sperone: 20, 29, 36, 50, 55, 56, 57,
66, 70, 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98.
99. 100, 109. 110, 123 n. 154, 124 n.
150, 126 nn. 177 ¢ 181, 130, 135 n. 1.

Speranza, Francesco: 10,23 n. 11,

Spilimbergo, Alessandro, (da): 25.

Spingarn, Joel Elias: 47 n. 108, 122 n. 138.

Spino, Pietro: 14.

Spoerri. Teophil: 16.

Stagnino, Bernardino: 29.

Strabone: 37.

Striggio, Alessandro: 114 n. 18.

Strozzi, Alessandra: 77,

Strozzi, Filippo: 29, 43 n. 46, 57.

Summonte, Giovanni Antonio: 45 nn. 61 e 60,

Tansillo. Luigi: 71. 115 n. 36.

Tasca, Marcantonio: 47 n. 99, 123 n. 152, 124
n. 158, 135 i. 9-10, 136 n. 12,

Tassi. MAL. (de’): 41 n. 10,

Tassi. Ruggero: 40 n. 6.

Tassi. Simone: 40 n. 6.

Tasso. Bordilisia: 5. 7, 25, 32, 35.

Tasso. Caterina: 25.

Tasso, Cornelia: 28, 33. 34, 35, 36, 47 nn. 96-
97, 89.

Tasso, Cristoforo: 7, 32, 33, 34, 35, 46 n. 87.

Tasso. Domenico: 25, 40 n. 4.

Tasso. Ercole: 23.

Tasso, Faustino: 85.

Tasso, Gabriele: 5, 25, 40 n. 4.

Tasso, Giangiacomo: 32. 44 n. 58. 91.

Tasso, Giovanni lacopo: 41 n. 10.

Tasso, Lucia: 25,

Tasso, Luigi: 25. 26, 40 n. 2.

Tazso. Omodeo: 25.

Tasso, Torquato senior, fratello maggiore del
seguente, (1542): 29, 44 n. 51,

Tasso, Torquato: (1544-1595), 5-22, 26, 27,
30. 32, 33. 34, 35, 36. 40 nn. 1-3, 41 n. 15,
42 1. 30, 43 nn. 36 e 45, 44 nn. 50, 53 ¢
58. 45 nn. 63 ¢67, 46 nn. 75 ¢ 94-95, 47 n,
97, 50. 70. 88, 94,98, 101, 105, 111, 112
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n. 3, 114 nn. 25-26. 115 n. 34. 121 n. 120
e 127-128, 122 n. 134, 123 n. 143, 124 n.
162, 125 nn. 169 ¢ 173-174. 126 nn. 176 ¢
178-179, 129, 130, 131, 132, 134. 136 n.
23. 137 n. 29. 138 nn. 50. 52. 58, 60 ¢ 63.

Tassoni, Alessandro: 13.

Tatlock.(professore): 38, 39,

Telemaco: 126 n. 181,

Teodosio: 125 n. 170.

Ternando de Herrera: 119 n. 96.

Terracina, Laura: 43 n. 34, 115 n. 43.

Tibullo: 77. 117 n. 62.

Tiepolo. Jacopo: 79.

Tiraboschi, Girolamo: 14. 47 nn. 103 e 110.
136 nn. 12 ¢ 20.

Tisbe: 38, 50. 70. 81.

Titiro: 28.

Toffanin, Giuseppe: 15, 75. 110 n. 54, 122 n.
138, 123 n. 143, 126 n. 179.
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sasi monaca in Santa Grata con il nome di
donna Afra, fu donato in vita dalla contessa
Varese alla Chiesa di Zanica, ¢ si trova ivi
nella sacrestia, dalla quale non pare possibile
trarlo, sia pure per denaro. Il ritratto di Ber-
nardo & anch’esso interessante. Ma partico-
larmente prezioso sembra quello di Torquato
henché ritoceato ¢ rovinato. Fa rapidamente
la storia dei ritratti originali di Torquato di-
cendoli turti o ignorati o perduti. Ora questo,
che & passato al Comune. sarebbe unico ri-
tratto che per documentazione continua e
abbastanza certa, risulta trara dal naturale
del poeta negli ultimi anni di sua vita.

Ne sarebbe autore il pittore Federigo
Zuccari, che lo esegui per incarico del car-
dinale Cinzio Aldobrandini»,

Lasciando al consigliere Ciro Caversazzi
la responsabilita delle sue affermazioni. ci si
limita a osservare che il ritratto di Torquato
dello Zuccari (1542/43-1609) non sembra
essere quello compreso nella raccolta indi-
cata, la quale annovera opere probabilmen-
te di collezioni diverse e commissionate da
uno o pin rappresentanti della famiglia Tas-
50 & pittori vari. per collocarle nella “galle-
ria degli antenati”, a proprio vanto.

Di questi dipinti. nove hanno la stessa
incorniciatura barocca. che raccoglie I'effige
come in un nastro monocromo sul quale &
dipinta la dicitura con il nome e il titolo del
personaggio.

Ritratti ~ad riproductionem™, probabil-
mente “seriali”. “ad memoriam”; questo di
Bernardo potrebbe discendere da un dipinto
del Cinquecento. ora disperso.

Si conservano diffuse memorie di rali
“quadrerie degli avi” (dipinte o affrescare),
che esistevano in numerose dimore dei Tas-
so in ltalia e all'estero. Per rimanere in terra
bergamasca, degna di ogni attenzione quel-
la di Zogno, in Val Brembana. la valle dei
Tasso. che raggruppava ben ventiquattro ri-
tratti, dei quali da ampie notizie Bortolo Be-
lotti, Storia di Bergamo e dei Bergamaschi,
Bolis. Bergamo 1959, vol. IIL.

* * *

Sul retro: stemma primitivo dei Tasso -
corno di posta roncato dal tasso. mustelide -
scolpito al centro del lato inferiore del-
I'ancona lignea dorata, datata 1625, che rac-
chiude la pala con la Crocifissione. nel-
I'antica chiesa del Cornello dei Tasso, in Val-
le Brembana, Bergamo. Da questo stemma
vennero successivamente elaborate le varia-
zioni araldiche dellillustre casato.



